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sieste Cislo ndsho casopisu moZno na prvy pohlad neprindsa prekva-
pujiice, necakané, vzrusujiice Citanie — ved nevybocuje z ramca tra-
dicnej Struktiiry. Po obozndmeni sa s obsahom jednotlivych prispev-
kov vsak zaiste ddte za pravdu tvrdeniu, Ze najlepsim ucitelom aj vo
sfére hudby je minulost: zo spatmeho pohladu Jaroslava Blahu na
historiu Opery Slovenského ndrodného divadla, tentoraz venovanej
inscendcidm Wagnerovych opier na nasej najvyznamnejsej scéne, sa
opdt co-to dozvieme o niekdajsej koncepcnosti Sirokospektrdlnej oper-
nej dramaturgie u nds... O tom, Ze v nasej (komunistickej a, chvala-
bohu, prekenanej) minulosti nebolo vsetko odsiideniahodné, vypove-
dd aj jedind fotografia - totiZ td na prvej strane nasej obdlky. Sviato-
slav Richter, jeden z najvacSich klaviristov 20. storodia, sa od
patdesiatych rokov opakovane objavoval na nasich koncertnych po-
didch, predovsetkym v Bratislave. Najmenej dvakrdt pritom bol jed-
nym z hostujicich umelcov na Bratislavskej jari, medzindrodnom
hudobnom festivale, ktory bol nasim najvyznamnejsim hudobnym
podujatim v rokoch patdesiatych a Sestdesiatych, ked ho (1964)
vystriedali Bratislavské hudobné slavnosti. A Richter nebol jedinou
hviezdou na tomto podujati, pricom ti ostatni vyznamni hostia nepo-
chddzali len z krajiny, ktorej vazalom sme vtedy boli spolu s dalsimi
ludovodemokratickymi Statmi. Tento fakt nds zaujal v siuvislosti
s ambicioznym podujatim so staronovym ndzvom, ktoré opat s vel-
kym bubnom avizovali a ispesne realizovali usporiadatelia (k comu
im mozno len gratulovat). Na tohtoroénii Bratislavski hudobnii jar
prindsame pohlady dvoch recenzentov...

O muidrosti histérie sa dozvedia aj ti, co si precitaju prispevok
Lubomira Chalupku o nedavno zosnulom Otovi Ferenczym: vyvoj
slovenskej hudby v 20. storoéi ani v rdmci 1-2 generdcii nebol taky
Jjednokolajny, ako sa to desatrocia oficidlne navonok prezentovalo. ..
Citatelia Hudobného Zivota urcite u? postrehli, Ze redakcia kladie
velky doraz na prezentdciu osobnosti — etablovanych, znamych
i tych zacinajiicich, osobnosti domdcich i zahranicnych. A pokial
mozno, ¢ini tak formou najautentickejsou: rozhoverom ¢i osobnymi
vypovedami. Aj v tomto cisle prindsame niekolko portrétov, ktoré
reflektujii cinnost, tvorbu, myslenie, sny osobnosti. Popri spomina-
nom prof. Ferenczym siu to Karol Petroczi, Karol Kevicky, Jdn Ber-
ger a last but not least: Gydrgy Ligeti... Sirokd je paleta koncertnych
recenzii v tomto cisle: i ony reflektuji vSak iba zlomok toho, co kon-
certny Zivot na Slovensku poniika. Vyber nie je vidy jednoduchy
a jednoznacny... Prispevok o 16. roéniku Medzindrodnej spevdckej
sutaze Mikuldsa Schneidera-Trnavského je sprdvou o vyznammnom
podujati, pevne zakotvenom v systéme ndsho hudobného Zivota...
Referdty, prispevky z Prahy, Londyna, resp. Glyndenbourne a Lip-
ska (sme nesmierne radi, Ze sa ndm podarilo asponi na prechodné
obdobie ziskat stdleho prispievatela z tejto svetovej hudobnej metro-
poly) uZ neoddelitelne patria do ndsho casopisu siic oknami do sve-
ta, ktory Vdm chceme pribliZit aj prostrednictvom krdtkych sprav
a informdcir... Pestrd paleta Moduldcii popri Stvrtom pokracovani
Bodndrovej Jazzovej dielne, sondy do popredného jazzového vyda-
vatelstva prindsa bohaty kaleidoskop informdcii, o. i. z oblasti
folkloru.

Prajeme Vam vela zaujimavych podnetov z Citania Hudobného

| Zivota.

Vasa redakcia HZ

Do &asti nékladu minulého &isla HZ bolo viozené CD
Madre/lbachur. Predplatitelia a ostatni éitatelia, ktori nemali
prilezitost dostat sa k tomuto CD klévesistu Juraja Tatdra, si
ho méZu objednat na adrese redakcie za 80,- Sk.
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BLAHOZELANIE ktorou sa Holasek zapisal do kolektivu
skladatelov.
PaviLovi Simaiovi (1930 : e -
93 ) Ta hlavna a fatalna rozlicka nastala
s 5 ; -
N CrAnEd A ESABR o TTan b sl CERTRE M?ly P'alo. o i vsakh po 68.~ roku. Hos.meﬂ(ou_ uz bola
MICHALSKA 10, 815 36 BRATISLAVA Priatelstvo je jedno z najuslachtilejSich  Tvoja manzelka Jarmila. Smiech cez
= foriem poznania, lebo dokaze zlahka, slzy, ako by povedal rusky klasik. O par
SEFREDAKTORKA A p ; ; : . : g7
BB ARy KAt nenazdajky a pritom intenzivne formo-  dni nato som Ti volal na telefénne dislo,
(rev./rax: #4321 7 54433716) vat citovy a intelektuadlny Zivot oboch  ktoré si mi dal - ibaZe 1icet za hovor bol
Bk partnerov. Je ovela vyssi: Bratislava — Stokholm. Uz
Nied. Lnix Douaniovk krasne svojou nie S.tl{d]]l]’y pol?yt, al(: emigracia. )
HUDOBNA KRITIKA, PUBLICISTIKA nevyhnut- Mily Palo, asi sa pytas, ¢o tu spomi-
(TEL./FAX: +4217 54430355)’ nosfou. Ty nam také ,voloviny“, ked mame za se-
Mﬁi’pﬁ&&":‘ég‘::c‘?“"z?:‘ patri§ k mo- bou, ako sa vravi, plodne prezité roky,
(TEL./FAX: +421 7 54433716) jim  prvym diela, skisenosti, budovanie zZivotnej fi-
MGR. ELENA MLYNAREIKOVA hudobnym lozofie, malé vifazstva a vacSie sklama-
TAJOMNICKA ; ’ 5
ey S aAtR) priatelom. ma.. Patn‘aSI k mgj}m pariadoxom uni-
3 Roku 1951, ¢ kanie do zZartovnejsich poloh, ak chcem
REDAKENA RADA ked som za- 2 vyhlasit nieco vazne. Nasa generacia je
MiLo$ BLaAHYNKA, ELENA FiLippl, Py . . - . . »%
JurAs HATRIK, PeTER RUSEIN, cal iba privo- P Siniiki asi poznacena zvlastnou potrebou seba-
MIKULAE SKUTA, ZUZANA VACHOVA, niavaf k hud- zachovného uniku.
PETER ZAGAR, VLADIMIR ZVARA be (bola pre mna neskuto¢nou vzdiale- Myslim na generaciu umelcov, stoja-
Miskering nou krasou), Ty si ju uz drzal v rukich  cich ,tétatét” voci NSDAP, HJ, KSC,
McRr. MARTINA BoDNAROVA ako krasnu hracku. Ak sa budiici gene-  SZM, HM, KGB, STB, STASI, dvom sve-
(TEL. +421 7 54433532) rali (zatial iba vojaci s marSalskou pali-  tovym vojnam, holokaustu Zidov, sibir-
IAEYROVA GFRAVA cou v batohu) hravaji s cinovymi vo-  skym gulagom, hladomorom v Afrike
Dr. TiBor HROZANI jaCikmi, Ty si mi ponikol svoju hracku  a Azii a trhovému hospodarstvu.
A a tak sme travili hodiny Stvorru¢nym To vSetko mat pred ocami a zostaf
DRESA REDAKCIE . ) . oy : . . : % L
MICHALSKA 10, B15 36 BRATISLAVA 1 improvizovanim na klaviri. Ty si hral skladatelom je bud drzé a egoistické,
E-MAIL: HUDOBNYZIVOTEHC.SK basy, teda grunt a pédu hudby, ja som alebo to sved¢i o nezdolnosti potreby
DSt A iaR AR TR trblietal a cvrlikal figarky a rytmy vtych  sna o krase. Verim v to druhé a vzda-
© CALDER viac¢iarkovanych oktavach. Pamdtam, vam Ti hold k Tvojej sedemdesiatke.
Juto Nagy, Zuzana Cicerova Ze sme si Casto vzdychli: ,Toto tak ve- Tvoj
SADZBA A LITOGRAFIE dief napisat!“ Potom pri§la Tvoja mama ILIA ZELJENKA
S+5 TYPOGRAFIK a priniesla nam kavu.
il it Starci, ¢o sa hravali s cinovymi vo- K ZIVOTNEMU JUBILEU
Tiag jac¢ikmi, spominaju v kréme pri pive na M z
: i L IKULASA JELINKA
ExesessPaiNT, Zoenks Datovi boje na Piave, Done, Dunaji atd. Mne
ROZ3IRUJE prichddza na um nase hudobné labora-  Patri medzi hfstku hudobnikov, ¢o sa
PRNS, A.s., MEDIAPRINT-KAPPA torium na Panenskej u Romana Berge- po novembri 1989 vratili na Slovensko,
A SUKROMNI DISTRIBUTERI. e » - s e 2 A .
AL ra, ¢i u mna na Hrade. Bol to tiez boj  aby tu pokracovali v praci, ktorti ukon-
Cena jedného cisla 29,- Sk. . 2 oL R . vere %1 P
Cena roéného predplatnéhio (12 Eisiel) 240,- Sk. o ,novu hudbu”. S minimalnou vyzbro-  ¢€ili, resp. prerusili svojim odchodom
Objednvky na predplatné prijima PrNS, a.s., jou (Sonet-duo, klavir, vysavac prachu, do emigracie. Mikulas Jelinek odisiel
kazdd poita, dorudovatel a obchodné zastdpenie PrNS. L : z : sl - g E
Objedndvky do zahronitia vybavuje PNS, a.s,, Kaficks 1, vclky ‘l;]l'ﬂlﬁ‘(’ na vyvarame"b'lellzne rokp. 1965, v case, ked bol na vrchole
813 80 Brotislova, a noznicky). Ty si vybral z kniznice Ro-  svojich ume-
Objednévky na predplatné prijima tieZ redakeia Easopisu. manovho otca dajaki polski prozuado  leckych schop-
Nenb;edncnc rukopuyso nmcu;u ¥ v . . Gy o 2 oo
Podd povolens RPPBA - Selestu nasej ,musique concréte” si de-  nosti i ambicii.
Poita 12, dfa 23. 9. 1993, klamoval: ,VSistki ludzi pracovali...” Narodil sa ro-
£ 102/03. Idaionn Eislo: 43215 1SS’ 13.35 - 4140 Bolo to krasne a ¢isté ako Haydn (ne-  ku 1925 v Kei-
NA OBALKE da mi nespomentf nesmrtelny vyrok marku, kde uz
SVIATOSLAV RICHTER NA KONCERTE p. Elisku, kontrabasistu SF, na jednej zo  ako 1l-ro¢ny
BRATISLAVSKES JARI "5, oo : ¢ . =
E e Kb ety skuSok orchestra: ,My si tady hrajeme  vystapil na ce-
Haydna a venku zufi socialismus.”). lovedernom
Repaxcia HZ sa NIE VZDY STOTOZNUJE Nezabudnutelné boli nase rozlickové  huslovom re- T
¥ MAZORM{ A POSTOIMI VYIABRENIM vecery, ked si sa chystal na $tidium citali. Po S$ti- '
V UVEREJNENYCH TEXTOCH. s sw L P £ .
v Nemecku. Ako ina¢, do rana sme sa  diu na Konzervatdriu v Bratislave a na
hudobne hrali na kolekti¥nu kompozi-  Vysokej Skole muzickych umeni v trie-
” ciu na vlastné texty. KedZe nas bolo viac . de Tibora Gasparka sa stal Ziakom Ede
hudﬂbﬂ‘ entrum (HruSovsky, Berger, Holasek), tvorili  Zathureczkého a Lea Weinera na Vyso-
Sy R AL SR E LR R sme muzsky zbor. Myslim, Ze zvifazili  kej hudobnej $kole Ferenca Liszta v Bu-
dve diela: Uz bali kufry a Kinderfrajla, dapesti. Obdobie Stidii uzavrel u Ri-

Foto arcuiv
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charda Odnopossoffa vo Viedni. Pred
studijnym pobytom v Budapesti bol Je-
linek clenom Symfonického orchestra
Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave
a v rokoch 1949-1951 ¢lenom (vedu-
cim skupiny 2. husli) Slovenskej filhar-
monie, s ktorou spolupracoval aj ako
solista, uvadzajuci kltucové diela huslo-
vej koncertnej literatury (Bach, Mozart,
Brahms, Dvordk, Bartdk, Chausson, Ra-
vel, Chacaturian, Sostakovic...) doma
i v zahranici. V rokoch 1958-1960 bol
koncertnym majstrom Komorného or-
chestra SE, ktorého ¢innost roku 1960
z Gdajnych politickych dévodov vte-
dajSie Poverenictvo Skolstva a kultdry
pozastavilo. Po emigracii roku 1965 bol
Jelinek dlhé roky koncertnym maj-
strom vo vyznamnych eurépskych or-
chestroch — v Saarbriickene, Stokhol-
me a v Koline/Rynom (Giirzenich-
Orchester v rokoch 1967-1990). Po na-
vrate na Slovensko pdsobi ako profesor
na Hudobnej a tanecnej fakulte
VSMU v Bratislave. Pokracuje teda
v ¢innosti, ktorti vykonaval pocas celej
svojej aktivnej profesionalnej drahy:
ako pedagég na VSMU v rokoch
1951-1965 a po odchode zo Slovenska
aj v zahrani¢i. Mikulas Jelinek je clenom
predsednictva ESTA (European String
Teachers Association); pre toto zdruze-
nie pedagdgov slacikovych nastrojov ve-
die seminare a prednasky v celej Eurd-
pe. Roku 1992 zalozil slovensku sekciu
ESTA, ktorej je prezidentom. R

ZA PROFESOROM
JANOM PRAGANTOM

,Uvedomujem si, Ze som neZil zbytocne,”
povedal v rozhlasovom interview po trid-
satrocnej orchestralnej praxi a tridsiatich
troch rokoch pedagogickej cinnosti po
nej nasledujicich Jan Pragant. Bolo to
pred piatimi
rokmi a slova
vysli z ust vte-
dy 83-roné-
ho vitalneho,
v tom case es-
te stale aktiv-
neho hudob-
nika-pedago-
ga. Aj ked si
jeho ¢innost
v roznych orchestroch - od operety a ne-
skor opery az po symfonické orchestre
Cs. rozhlasu (tu isté obdobie zastaval aj
funkciu koncertného majstra) a Sloven-

J. PRAGANT

Foro arcuiv

ski filharmoniu - zasluhuje dprimnu tc-
tu, predsa len jeho meno sa spaja predo-
vietkym s kvalitou pedagogickej ¢innosti
najma v oblasti komornej hudby. Tej sa
zacal venovat, ked mu indispozicia neu-
rologického charakteru znemoznila po-
kracovat v aktivnom hrani.

Bohaté praktické skisenosti, najma
uslachtila muzikalita umocnena hudob-
nickym rodokmeriom i schopnostou sto-
toZnenia s tym najlepsim, co tradicia jeho
rodnej Bratislavy priniesla do hudobného
kapitdlu Slovenska, boli perfektnym
klti¢om, ktorym Hansi Pragant (toto bola
najfrekventovanejsia verzia jeho mena)
otvoril po svojom prichode na Konzerva-
térium v Bratislave novi a mimoriadne
uspesnu kapitolu dejin interpretacie ko-
mornej hudby.

Komorny orchester a iné zoskupenia
pod jeho vedenim vyrazne presiahli ra-
mec Skoly, ¢oho dokazom boli aj pocetné
koncertné cesty do réznych krajin. Bol to
v tych ¢asoch fenomén neviedny. Napri-
klad kazdorocné (Sestnasobné) pozvania
Komorného orchestra do Bayreuthu by
boli velkym komplimentom aj pre profe-
sionalne teleso. A v suvislosti so sférou
profesionalnou stoji za zmienku aj to, Ze
vadSinu vynikajucich hracov v historii
SKO, ako aj inych komornych stborov
mozno povazoval za Pragantovych od-
chovancov. Prejavom uznania jeho prace
boli aj pocetné pozvania do pordt roz-
nych sitazi. Stal sa kmenovym porotcom
Medzinarodnej Kocianovej sttaze.

Jednym z tajomstiev jeho uspechov
bola zaiste aj pokora, ludska i muzikant-
ska. Umoznila mladym adeptom umenia
spoznafl vyznam potreby dobrovolného
zrieknutia sa Casti svojho ja v prospech
vyssieho celku pri komomom muziciro-
vani. Toto poznanie modZe byt vlastne aj
synonymom chapania slobody jednotliv-
ca vo vyspelych demokraciach. Sympatie
a" oddanost Studentov prinasala aj Pra-
gantova nekonfliktna, priatelska povaha
so zmyslom pre humor a decentny Sarm.
Nadradenost pedagdga nad ziakom unho
nejestvovala.

Profesor Pragant umrel v maji vo veku
nedozitych 88 rokov. Ukondil sa tok po-
zemského zivota jedného z poslednych
mohykénov idylickej tvare starého Pres-
porka. Vynikajiceho pedagdga a hudob-
nika. Statocného a precizneho Siritela po-
solstva autorov minulosti i sucasnosti.

No co je najpodstatnejsie:

odisiel dobry a cestny clovek.

PETER MICHALICA

K NEDOZITYM DEVATDESIATI-
NAM L. F. HRDINU

V aprili by sa bol dozil 90 rokov
vyznamny slovensky violista, pedagog,
spoluzakladatel amatérskej Slovenskej
filharmonie a zakladatel Slovenského
kvarteta Ladislav FrantiSek Hrdina,
vyznamna osobnost, ktora stala pri zro-
de viacerych slovenskych hudobnych
skol a zasluzila sa o ich rozvoj. Vystudo-
val Ucitelsky ustav v Banskej Bystrici
a Hudobnu a dramaricki akadémiu
v Bratislave, kde absolvoval roku 1938
u G. Nahlovského hru na husliach. Ro-
ku 1939 zalozil a viedol Slovenské kvar-
teto, ktoré propagovalo diela sloven-
skych skladatelov. V rokoch 1941-1951
sa vo funkcii riaditela Hudobnej skoly
pre Slovensko (po MiloSovi Ruppeldto-
vi a Fricovi Kafendovi) zaslizil aj o jej
rozvoj. Pri jeho odchode mala Skola pat-
krat viac ucitelov a dvadsatkrat viac zia-
kov nez pri jeho nastupe. Od roku 1951
az do svojej smrti (1970) pdsobil na
Statnom konzervatoriu v Bratislave,
kde zalozil a viedol violovu triedu a vy-
choval mnohych violistov, v sticasnosti
posobiacich vo viacerych slovenskych
orchestroch. V rokoch 1953-1956 péso-
bil na Poverenictve Skolstva a kultiry
ako inSpektor pre hudobné skolstvo na
Slovensku. Vydal pedagogicky oriento-
vané zbierky Rytmicky slabikar, Usilovnym
muzikantom a Priatelstvo.

Ladislav Hrdina bol cielavedomym
hudobnikom, interpretom, pedagégom
i organizatorom hudobného Zivota na
Slovensku. Jeho vytrvala a statocna
praca prispela k dnesnej vysokej Grovni
nasho hudobného skolstva.

E.F

UsTANOVUJUCI SNEM
EMU SrLovakia

EMU (European Music Schools Union)
je skratka Eurdpskej unie hudobnych
§kol, ktord vznikla roku 1973. Stimu-
lom jej zaloZenia bola myslienka vyuco-
vanie hudby prispsobit zmenenym Zi-
votnym podmienkam v ekonomickej
a spolocenskej sfére. Hlavné ciele p6-
sobnosti boli zamerané na niekolko
okruhov:
1. vzbudzovat zaujem v politickych
a spolocenskych kruhoch, ako aj v celej
Sirokej verejnosti o otazky hudobného
vzdelavania a na pracu hudobnych $kol;
(Dokoncenie na str. 5)
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MINIPROFIL HZ] KAROL KEVICKY DIRIGENT

1973 - narodeny v Ziline

$tidium - L8U a Konzervatérium v Ziline

1991-1996 — Akadémia muzickych umeni
v Prahe (E. Fischer, R. Eliska, F. Vajnar)

— spolupraca s Hudgbnym divadlom v Karli-
ne, Severocesk®u filharmoniou Teplice,
Vychodoceskou filharmoéniou Hradec Kra-
lové, so SKO Zilina

1993 - zaklada vlastny orchester Musica Ju-
venta Slovaca, s ktorym koncertuje doma
i v zahranici

1994 - ocenenie na festivale Divertimento
musicale a zaciatok pedagogického pdso-
benia na Zzilinskom Konzervatériu

1995 — zaklada Kysucky komorny orchester
Musica Kysuca

od 1996 - spolupraca so Symfonickym or-
chestrom Konzervatéria v Ziline

— pdsobi v stibore Armonia slovacca pri SKO
(asistent a dirigem), venuje sa komponova-
niu scénickej hudby, aranzovaniu skladieb

- hostuje...

@ ...prvé dotyky s hudbou, motivacné, na-
vigacné signdly...

- Celkom na zaciatku stala moja mama.
Hravala na klaviri a postupne ma uva-
dzala do sveta hudby (¢ vari to boli aj
jej nenaplnené muzikantské ambi-
cie...?). Absolvoval som LSU (klavir),
hral na trombéne a tento nastroj som
zacal Studovat na zilinskom Konzerva-
toriu. V tom case sa v Skole otvaral od-
bor dirigovania a pedagogovia mi ho
odporucali, takZe som sa po prvom roc-
niku preorientoval. Nelutujem, som im
za to vda¢ny... Myslienkou na dirigova-
nie som sa zapodieval uz predtym ako
¢len orchestra. Pozicia dirigenta ma fas-
cinovala - v Sirokych moZnostiach mo-
delovat a stavat skladby podla svojich
predstav. Tak nasledovalo ohromné
dobrodruzstvo Stadii partitir s magic-
kym odhalovanim zakuti hudby...

@ ... to vSetko so Ziclivou pedagogickou pod-
porou v Ziline psobiaceho Jana Valtu a naj-
md Eduarda Fischera... silné impulzy s pre-
svedcenim, Ze chcete pokracovat, kultivovar
a prehlbovat zacaté...

- Pokracovat. Bud v Brne, alebo v Pra-
he na akadémii. Mnohi mi zazlievali, Ze
ribem privysoko. Presvedcil ma viak
prave pan Fischer. Kontakt s nim bol
pre mna naozaj rozhodujuci. ,Otesto-
val* ma muzikantsky, dirigentsky —a to
rozhodlo. Pokracoval som teda u E. Fi-
schera, v tom case ako jeho jediny Ziak.
Mal som vzacnu moznost sledovat ho
pri praci so SKO, pre ktory mal rovnako
urcujuici vyznam. Utvoril sa medzi nami

B
=S

krasny, dovolim si povedat: otcovsko-
synovsky vzfah. Jeho predcasna smrt
som pocitoval ako velku krivdu, osob-
ny handicap, ktory som musel ako je-
ho Student i chranenec prekonat...
Po dalSich §tddiach u T. Koutnika
a R. EliSku som dokoncil dirigovanie
u F. Vajnara.

@ Nebolo to na hlavu jedného adepta pri-
vela pedagogickych rik?

— Nie. Myslim, Ze na rozdiel od instru-
mentalistov, ktori profituji z ,jednolia-
teho” pedagogického rukopisu, dirigent
sa udi z réznych pohladov, koncepcii,
stylovych pristupov... a predsa - asi
najviac som poctval pana Fischera,
z toho Cerpam dodnes najviac. Ak sa
ocitnem s orchestrom v problémoch,
zapoc¢ivam sa do jeho - podla mna sta-
le pritomnych - slov... napriklad do
mudrej vety o tom, Ze kazdy orchester
je iny organizmus a vyZzaduje si iny,
psychologicko-Specificky pristup...

@ Nezdd sa vdm, Ze profesia dirigenta je
v dnesnych prekomercionalizovanych casoch
luxusom?

— Toho som si bol vedomy uz v case, ked
som sa po $tudidch vracal spif do Ziliny.
Ako dirigent, navy$e mlady, bez kontak-
tov, nerobil som si iltizie. Paralelne som
sa zacal venovat pedagogickej praci: na
zilinskom Konzervatoriu vediem orches-
ter, mam niekolko hodin hry z partitir,
inStrumentaciu, dirigovanie. Som este
stale vo veku a $tadiu, ked sa u¢im, ,na-
beram“, zdokonalujem sa. Pedagogicka
praca je ziclivym terénom na premieta-
nie vlastnych skisenosti.” Zalozil som
v §kole orchester Musica Jhventa Slova-
ca, neskor v Cadci orchester Musica Ky-
suca a tie pozostavaju hlavne z muzikan-
tov-amatérov, zanietencov, ktorych bavi
muzicirovat. Je to velmi inspirativny

Foro arcuiv

terén: na Kysuciach je silna folklérna
tradicia (jednym z jej produktov je i vy-
borny spevacky zbor, ktorému sa dirigent-
sky venuje P. Prochazka...), zivena spon-
tannou potrebou hudobného prejavu.
[ Ku skompletizovaniu tejto prdce patri
i pokracujiici cyklus Zilinskych vychovnych
koncertov, na ktorych autorsky partici-
pujete.

- Tu sme sa nazorovo vzacne stretli so
spoluautorkou pani J. Tarinovou. Vy-
mys$lame namety, témy, projekty, spo-
lo¢ne sa teSime zo vzrastajicej navstev-
nosti nasich nedelnych matiné. Tob6z
ked sa nam ich podarilo zaviest v loka-
lite s nevelmi udomacnenou kultirnou
tradiciou. Tieto koncerty, adresované
najma mladému posluchacovi, posiliiu-
ji vo mne c¢oraz viac tizbu upozornit
ludi, Ze ta mozno paudilne odmietana
vazna hudba nie je aZ taka vdZna a naj-
md: nie je aZ taka zld...

@ Hostovanie v opere (konkrétne v kosickej)
ddva tusit vase Zanrové ,rozptyly”.

- Operu ako uslachtily Zaner mam velmi
rad. Fascinuje ma ako vytvor — syntéza
vlastne vsetkych umeleckych zloziek.
V siicasnosti neviem posudit, k comu by
som sa mal primknuf... predsa viak
myslim, Ze inklinujem najma k symfo-
nickym Zanrom. V nich, na péde ,cistej”
hudby, mam asi najvacsie Sance prezen-
tovaf sam seba. Skusenosti z prace v spe-
vohre ma vSak obohacuji, upozornuju
ma napriklad na principy frazovania,
ktoré fyziologicky vyplyvaju z vokalnej
hudby a maji svoju logicku paralelu pri
frazovani v hudbe orchestralne;j.

@ Vas repertodr neprestajne ,hladacsky*
narastd, rozsiruje sa. Pocitujete v sucasnosti
nejaki taZiskovi afinitu?

-V ,starej” hudbe su obrovské priesto-
ry, ktoré si vyzaduja precizne a syste-
matické stidia... Presiel som ,krstom*
niekolkych, hlavne ceskych orches-
trov. Absolvoval som Cajkovského
Patetickou, pri nej vznikla moja velka
laska k romantizmu - ale to nie je fi-
nale. Cez klasicizmus, cez Dvoréika,
Stravinského, Sostakovica (ako aj cez
»-izmy“) som sa prepracoval k sucasnej
hudbe. Je nesmierne atraktivna, inspi-
rativna, ale ked mézem, rad si tu vy-
beram...

@ K vybave mladych umelcov patria vzory.
— Ak niekto povie, ze ich nema, nie je
celkom tprimny... Nadchyna ma (zial,

4
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uz len zo zaznamov) umenie Artura
Toscaniniho. Zaltibeny som do Leonarda
Bernsteina ako do syntetickej osobnos-
ti, z ktorej umenie doslova vyvieralo.
Jeho osobnost je pre mna dékazom
zazraku, v ktorom sa clovek dokaze
Lzliat”, stotoznif sa s hudbou... Dokazal
ju tvorit, spoluvytvarat. Hyril napadmi,
nesetril napriklad ani pridavnymi krea-
ciami - figirami. Ked si spomeniem, Ze
kedysi v tych casoch som sa napriklad
pokusal kopirovat ho... Pri pohlade do
zrkadla som si pripadal ako karikatira.
Nepresvedcivy komicky plagiat. Vtedy
som si uvedomil opakovanu pravdu: ni-
jaké kopirovanie nema vyznam. Kazdy
z nas ma svoju dusu, svoje citenie. In-
terpret ma tlmocit len to, o ¢om je pre-
svedceny, na ¢o dorastol a Co je pre ne-
ho prirodzené v bytostnej spontaneite.
Dirigent by mal mat zrkadlo v orchestri,
ktory je ziva bytost. Odhali jeho tvar
i autoritu.

[ ... krédo?

- Mozno infantilné. Je vynaté z jed-
ného z mojich vychovnych koncertov
a zaroven don sustredené; v tej mys-
lienke sa snazim povedat asi tolko: my,
ludia, sa usilujeme mat vo vSetkom
akysi poriadok. Vytvorili sme si prie-
hradky. Aj v hudbe: hudba vazna, po-
pularna, jazzova, Iudova, dychova...
Toto ,Skatulkovanie na roézne kate-
gorie sa mi viak vidi zavadzajtice. Hud-
ba Zije v tonoch. Je dobra, aj zla.
Je smutna, aj veseld. Vo svojej mno-
hotvarnosti je krasna. Tazko definova-

telna... @ L

(Dokoncenie zo str. 3)

2. poskytovat pomoc pri zakladani

narodnych unii Zdruzeni hudobnych
a umeleckych skol;

3. podporovat hudobné vzdelavanie
a muzicirovanie mladeze;

4. pomahat pri rieSeni vietkych ota-
zok hudobnych skal;

5. pomahat pri vymennych Studij-
nych pobytoch Studentov, ucitelov, or-
chestrov, zborov a inych skupin hudob-
nikov;

6. organizovat hudobné festivaly
mladeze a hudobné konferencie.

EMU tymito akivitami pripravuje ces-
tu do zjednotenej Eurépy. Od roku
1982 ziskala ako ocenenie prace pri
podpore hudobnych $kol Statit pozoro-
vatela v Rade Eurépy. Sidlo EMU je
v Utrechte (Holandsko), zdruzuje 21

DALSIA VIEDENSKA ATRAKCIA SPRISTUPNENA
V polovici jina slavnostne otvorili Dom hudby vo Viedni - hudobné centrum, pondkajice né-
vitevnikom rad nezvy€ajnych atrakcii. Okrem ,obycajného” pocivania hudby je tu moznost
interaktivnej hry s hudbou. Dom hudby viak poskytuje aj velké mnoZstvo informdcii, umoz-
fujlcich preniknuf do tajov vzniku hudby, farby ténov, naddimenziondlnych futuristickych
hudobnych ndstrojov (s ktorymi mozno experimentovat), znamych a nezndmych zvukov a $u-
mov (napriklad zapocivat sa do ,prenatdlneho Sumenia zmyslov” v lone matky) a pod.
Navitevnik mbze prevziat Glohu virtudlneho dirigenta Viedenskych filharmenikoy, ktorych
histarii je venované jedno celé poschodie Domu hudby. Popredni viedenski skladatelia od
Mozarta po Schanberga s tu zastdpeni origindlnymi partitirami, kostymami a osobnymi
predmetmi. V restauracii ,Musicanto” sa stoluje ako za ¢ias Mozarta a Beethovena. A, prav-
da, v shope si mozno zakipit zvukové nosice, hudobné nastroje, hudobnd literatdru...

Kde sa nachddza tento novy viedensky hudobny zdzrak? V centre, v paldci arcivojvodu
Karla na Seilerstatte 30 (roh Annagasse). A este na internete: www.haus-der-musik-wien.at

(Compress BraTisLAVA)

PAY ROKOV ODDELENIA CIRKEVNEJ HUDBY NA KONZERVATGRIU v ZILINE

Najmladsie oddelenie Konzervatéria v Ziline si tento rok pripomina uZ piate narodeni-
ny. Vzniklo ako désledok nedostatku chrémovych organistov a hudobnikov v praxi. Ide
o pokragovanie tradicie minulosti, odkial sa vyndraji mend ako E. Pascha, J. Zrunek,

J. L. Bella, M. Schneider-Trnavsky a s nimi menej zndmi organisti. K velkym in3pirdcidm

a vzorom patria taki velikéni hudby ako J. S. Bach, C. Franck a O. Messiaen, ktori
okrem svojej s a interpretaénej ¢innosti vystupovali aj ako praktizujici or-
ganhﬁvhﬂﬂhehnduﬁmeh

Pri tejto prilezitosti usporiadalo Oddelenie cirkevnej hudby slavnostny organovy kon-

cert, organové nespory v kostole sv. Barbory v Ziline, kde sa nachédza historicky organ
frantiskéna P. Wernera z 18. storoéia. Koncert sa konal 1. juna a vystapili na fiom po-

sluchdéi jubilujiceho oddelenia. Po cely podvecer zneli diela azda najviésieho cirkev-
ného hudobnika a organistu vietkych Eias J. S. Bacha, ktorému tak pri 250. vyroé jeho

smrti vzdali Gctu, vdaku a obdiv.

Je dolezité spomenit, Ze okrem tohto koncertu sa tu usporadivaji pravidelné me-
saéné organové nespory a mating, rozdirujice hudobny obzor Sirokej verejnosti mesta

Ziliny.

Prajeme Oddeleniu cirkevnej hudby vela Gspechov a verime, Ze v budicnosti absol-
venti-organisti nebudu zndmi len v najblizom okoli, ale Ze ich interpretdcia bude zniet

ujvinydmmutédlmsmw

eurdpskych statov, 5 175 hudobnych
§kol, 3 a Stvrf miliona Studentov a 113
tisic ucitelov hudby.

Do tohto impozantného poctu bolo
v oktébri na generdlnom sneme vo
Weimare prijaté za clena EMU i Sloven-
sko. Stalo sa tak po niekolkoroénom
usili zanietenych osobnosti na pdde
AUHS (Asociacie ucitelov hudby Slo-
venska), kde zarodok zdruzenia povod-
ne vznikol vyclenenim sekcie hudob-
nych skol.

Delegati z celého Slovenska sa zisli
v Bratislave 15. maja na sneme, kde
boli schvalené Stanovy ZdruZenia EMU
Slovakia, zvolené predsednictvo a do-
zorna rada. Prvou délezitou akciou
EMU Slovakia bola ucast delegatky
Marie Slaninovej na generdlnom
sneme EMU v Trondheime v Norsku

Zuzana UrRDOVA

(29. 5.-1. 6.) a ucinkovanie naSich
kandidatov na Eurépskom mladeznic-
kom festivale (surodenci Jendruchovci
a huslista KoSa) 1. - 4. 6. v Trond-
heime. Tento festival je povazovany za
najvacsie stretnutie mladeze v roku
2000: na improvizovanych podiach,
v koncertnych salach a v kostoloch tu
vystapilo vyse 10 000 ucastnikov, mla-
dych hudobnikov vyslanych narodny-
mi organizaciami EMU. Organizatori sa
stretli na generadlnom sneme, kde vy-
hodnotili pracu za uplynuly polrok
a stretli sa s vyznamnymi politickymi a
kultiirnymi dinitelmi, aby nadviazali
kontakty pre dalsiu spolupracu. Repre-
zentacia Slovenska na tomto vyznam-
nom podujati bola preto mimoriadnym
uspechom. @

BoZena DLHANOVA
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Karol Petroczi

MNOHOSTRANNY HUDOBNIK — HUSLISTA, ZBOROVY DIRIGENT A PEDAGOG KAROL PETROCZI,
UMELEC, NJKDY SA NEUSPOKOJUJUCI S DOSIAHNUTYMI VYSLEDKAMI, UVAZUJUCI O SVOJEJ PROFESII
V SIROKYCH SUVISLOSTIACH, VERIACI V NEODMYSLITELNOST UMENIA V ZIVOTE KAZDEHO CLOVEKA,
VYRAZNE SPOLUVYTVARAJUCI ZIVOT HUDBY NA VYCHODE NASEJ KRAJINY ODPOVEDAL PRE HUDOBNY

ZIVOT NA OTAzKY MARIE KORNUCIKOVE).

B Ako sa formoval vas vztah k hudbe? Spominate si
eSte na ten zlomovy moment, ked' ste si uvedomili, Ze
hudba bude vas$im poslanim?

~ Zacinal som s hudbou ako tisice inych deti: kipili mi husle,
a to z pragmatického dévodu, boli totiZ lacnejsie ako klavir.
A kedZe mama je povodom Nemka, tak pokial v dome boli
husle, muselo sa na nich hrat. Zac¢al som sa ucit u suseda, bol
to bankovy uradnik, ale néstroju sa venoval s laskou. Akosi
som si viedy eSte neuvedomoval, ¢i vobec chcem by( hudob-
nikom. Bol som diefa ako vSetky ostatné, aZ na to, Ze vacsi-
nou som bol na strane tych, ktori davali rady, nie tych, ktori
nejaku ¢innost vykonavali (ked deti
hrali futbal, ja som radil ako majui
hrat). Necvicil som, tak ako absoliitna
vacsina deti v tom veku, ale myslim, ze
akési vnuitorné puto ma k tomuto od-
boru Tudskej ¢innosti viazalo. Ked som
sa mal prvy raz ako Strnastro¢ny roz-
hodnuiif vaine, tak som sa jednoznacne,
proti nazoru rodicov, ktori chceli zo
mna maf inZiniera alebo hoci¢o zmy-
sluplné, sam prihlasil na konzervato-
rium. Prijali ma vlastne do poctu - pri-
jali trinastich huslistov a ja som bol ten
posledny. Bol to vsak prelomovy mo-
ment: ak ma dovtedy museli rodicia
nutit k hre, tak teraz som sa stal fanati-
kom svojho rozhodnutia. AZ som sa
v trefom ro¢niku ocitol na psychiatrii -
odviezli ma z chodby konzervatoria.
Dovodom bola totalna prepracova-
nost. Pracoval som aj 24 hodin denne -
velmi nerozumne, ako konStatujem
dnes - ale tomuto fanatizmu vdacim za to, Ze som sa vy-
rovnal s nevyhodou, ktori som mal pri nastupe na skolu.
[@ Zaujimal by ma zdroj tejto fanatickej pracovitosti.
Mali ste nejaky velky ciel, alebo vas jednoducho bavi-
lo 24 hodin hrat?

— Mal som v sebe — a prejavilo sa to uz aj na zakladnej sko-
le — akoby zakddované, Ze pokial som nieco robil alebo sa
nieco ucil, chcel som to urobit, vedief dokonale. Na konzer-
vatoriu som nemal jasny ciel, pretoZe sam som nebol orien-
tovany, nepoznal som osobnosti, ktoré mi mohli slazit ako
vzor. Nikdy som nechcel byf Davidom Oistrachom. Viem
vsak celkom urcite, Ze praca ako taka je mojou zalubou.

K. PETROCZI

A pustim sa do veci len vtedy, ak predpokladam, ze ju uro-
bim dobre.

@ Isty rusky esejista je autorom myslienky, Ze ,hmot-
né bytie moéze byt zaradené do duchovného poriadku
jedine svojim preziarenim, odusevnenim, teda formou
krasy“. Casto mi pritom napadnu husle.

- Som presvedceny, a netvrdim to len ja, Ze husle st maly
zazrak. Zazrak preto, ze dokazu tlmocdit city najhlbsieho lud-
ského vnuitra a azda okrem ludského hlasu to dokazu asi naj-
lepsie zo vSetkych nastrojov. Zazrakom su aj preto, Ze svoju
dnesni podobu ziskali asi pred 350 rokmi a clovek do dnes-
ného dna nebol schopny vymysliet nic¢
dokonalejsie. Pre mna st husle okrem
toho krasne a ja sa rad obklopujem
peknymi vecami. Dal som si dokonca
u svojho nastrojara a dlhorocného
priatela Karla Vavru husle postavit, aby
som bol pritomny na mystériu ich zro-
du. Okrem toho st husle mojim naj-
vernej$im priatefom. Nem6zu ma skla-
maf, mézem sklamat len ja ich. Tym, ze
sa snaZzim €o najviac pracovat, snazim
sa ich ¢o najmenej sklamat. Nie som
vsak fanatikom husli ako nastroja — som
velkym milovnikom hudby ako takej.
Husle st len stcastou hudobnej vypo-
vede a musim sa priznat, Ze v mojom
najmilSom repertoari nie st prave hus-
lTové koncerty. Poznam mnoho a mno-
ho dobrej hudby, ktora s radostou
pocivam. Huslovy koncert si pustim
predovsetym preto, aby som spoznal
interpretacny pohlad niekoho iného.
@ Okrem konzervatéria ste Sest rokov Studovali
u prof. Marie Hlouriovej v Prahe. V ¢om sa praca s riou
odlisovala od $tudia na konzervatériu?

- Dnes prichadzam na to - a vo svojej pedagogickej praxi sa
snazim na toto poznanie reagovat — Ze podstatu Studia som
prakticky na konzervatoriu neobjavil. Mal som profesora,
ktory dokézal vo mne vyburcovat vélové vlastnosti, no to bo-
lo ali vietko. Niekam som sa dostal vlastnymi silami, predo-
vSetkym po stranke technickej. Neskor som zistil, Ze hram
zle, Cize Sest rokov fanatického stidia neprinieslo to, ¢o malo
priniest, pricom to bol rozhodujtci tsek v profesijnom vyvo-
ji mladého cloveka. Mal som v3ak 3tastie aj na iné typy udi-

Fora V. Januikova
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telov: Maria Potemrova a Igor Vajda mali schopnost zapa-
lovat v mladych Iudoch iskierku, ktord niekde v nich tlela.
Dodnes spominam na stretnutia s Igorom Vajdom, kde
iSlo prave o mystérium hudby, nie o ,taranie“ o hudbe. Rad
spominam aj na chvile prezité s klaviristom Harrym Gertne-
rom, s ktorym sme meditovali nad filozofiou hudby, nad fi-
lozofiou ako takou, ¢itali Nietzscheho, Schopenhauera... Tu
niekde som zacal chéapat, Ze Stidium hudby by malo byt iné
nez len bezduché prehravanie technického materialu. Ne-
skor sa mi vSak predsa dostalo satisfakcie - stretol som vzac-
neho ¢loveka, profesorku prazskej AMU Mariu Hlounovu.
Otvorili sa mi oci, pochopil som, ¢o vietko patri k profesii.
Nemodzeme si nahovarat, Ze nie je dolezita technika hry
na nastroji, no ta musi viest k odhaleniu podstaty hudby ako
takej.

I3 Ste mimoriadne uspesny pedagdg, vasi Ziaci ziska-
vaji prvé ceny na domacich i medzinarodnych sufazia-
ch, mnohi z nich sa presadili v zahranic¢i. Ako sa da zo
14-roéného, mladého ¢loveka vyformovat prvotriedny
huslista?

- Odvolam sa na pedagogické krédo profesorky Hlounovej,
podla ktorého je kazdy ¢lovek jedine¢na osobnost. Znamena
to, Zze je neustale potrebné pozorovat ho vizudlne — hraci
aparat, fyzické dispozicie, mobilitu jemnej motoriky, a zaro-
ven sledovat jeho vnutorny
svet. Zanedbavanie fyzickych
danosti Studenta moze viest
k vaznym deformaciam, ktoré
moézZu zanechaf stopy aj na
psychike mladého cloveka. Je
tiez dolezité vypozorovat hra-
nice kazdého jednotlivca: pe-
dagdg musi ratat s vnuitornou
zranitelnostou svojho Ziaka
a nesmie ho doviest do situa-
cie, v ktorej si uvedomi vlast-
ni neschopnost... U svojich
ziakov venujem mimoriadnu
pozornost ,vedomému*“ hra-
niu. Ide o ¢o mozno najdoko-
nalejsie ovladanie v podstate celého tela, o raciondlne ovlad-
nutie hracieho aparatu. Ak neviem ,ako*“, nemozem realizo-
vat svoje predstavy. Ak viem ,ako“, je moZné aj nieco
vymysliet. Mojim pedagogickym krédom je aj u nevelmi na-
daného Studenta budovat na intelekte a dat mu do ruky lo-
gicku hudobnu vypoved od zaciatku do konca. Technika, in-
tondcia, rytmus patria, samozrejme, k zakladnej hygiene ins-
trumentalistu. Snazim sa vSak, aby sa uZ 14-ro¢ny mlady
clovek naucil pozerat do partu tak, aby nevnimal len noty, ale
aby cez graficky zaznam odhalil hudobni frazu a tektonické
zlozky hudobnej reci. A nesmierne délezity je moment hla-
dania, neustaleho zdokonalovania vlastného vyrazu pro-
strednictvom dokonale postaveného hracieho aparatu.

@ Dva mesiace ste posobili ako externy profesor v Ja-
ponsku. Aky je rozdiel medzi slovenskym a japon-
skym Studentom?

— P6sobil som na detaSovanom pracovisku tokijskej univerzi-
ty v Toyame, na tzv. orchestralnej akadémii, kam posielali Stu-
dentov na niekol'ko semestrov. Tu sa venovali predovietkym
komornej hudbe a hudbe pre malé orchestralne zoskupenia
plus individualne pracovali s pedagégmi. Sam som mal dva-
nast Studentov a zaroven som posobil ako docent komornej
a orchestralnej hry. Obrovsky rozdiel je evidentny v tom, Ze

japonsky Student je fanatik. Neviem, ¢i je to jeho vnutorné
zalozenie, alebo ¢i jednoducho vie, Ze investované prostried-
ky ma vyuzit na ¢o najdokonalejsie ziskanie znalosti. Pracuje
tol'ko, kolko cez den pracovat moze. Moji japonski Studenti
sa zucastnovali na hodinach svojich kolegov, kde sedeli a po-
¢uvali. Rano od siedmej do jedenastej som mal vyhradeny cas
pre seba. Ked zistili, Ze cvicievam, prichadzali za mnou
s prosbou, ¢i by som sa im nemohol venovat... Podla mna
najvaznejsi problém japonskych Studentov spociva v tom, Ze
nevyrastali v europskom jazykovom prostredi, Ze maji iné
hudobné korene. Preto maju pochopitelné tazkosti napri-
klad s predtaktim, zdvihom a padom v nemeckej hudbe.
Maju vSak vyrazny napodobniovaci talent. Rozdiel oproti
nasim Studentom je aj v prostriedkoch: vSetci moji japonski
Studenti mali vynikajuce hudobné nastroje, mali moznost
stretnif sa s poprednymi svetovymi pedagogmi, ktorych
pobyt zabezpecovala univerzita. Predo mnou tam bol méj
budapestiansky kolega a priatel Sandor Devics — profesor
Vysokej hudobnej skoly Ferenca Liszta, pocas mojho po-
bytu prednasal a hral Klaus Thunemann, prvy fagotista
Berlinskeho filharmonického orchestra. Pracovné podmien-
ky (miestnosti, ubytovanie atd.) boli, pochopitelne, na vy-
nikajicej urovni. Neviem si predstavit idealnejSie praco-
visko ako tito orchestralnu akadémiu.

B Roku 1964 ste sa ako
20-ro¢ny stali koncertnym
majstrom Kosického roz-
hlasového orchestra. Ako
ste vtedy vnimali orches-
tralny svet?

- KedZe som sa nedostal na
vysoku $kolu, privital som vy-
pisanie konkurzu do KRO,
ktory bol vtedy (okrem diva-
delného orchestra) jedinym
profesionalnym telesom v Ko-
Siciach, a konkurz som urobil.
Bol som nesmierne 3fastny,
lebo sa splnil moj profesijny
sen, nielen hrat v orchestri,
ale aj aktivne sa podielaf na profilovani jeho interpreta¢ného
prejavu, samozrejme, v patri¢nej miere, v akej to post kon-
certného majstra dovoluje. Praca, ktorou som bol nadSeny,
ma bavila. Bol som jednym z mala tych, ¢o chodili do rozhla-
su dennodenne cvicit. Ocitol som sa ako mlady fanatik a idea-
lista v prostredi, kde prevladala predovsetkym skusenost
a rutina kolegov. Bol som rychlo niteny pochopit, Ze to vidy
nemusi znamenat menej kvality. Snazil som sa vSak od
prvych chvil posobenia v KRO hodinami a hodinami cvicenia
a prace obmedzit vplyv tohto prostredia. Otvorili sa mi tu aj
moznosti sélového hrania, predovietkym pre potreby hudob-
nej redakcie, ktoré som s poteSenim privital. Nahral som nie-
kolko solovych skladieb, pamdtam sa na krasnu spolupracu
s Ladislavom Holoubkom, s ktorym sme nahravali stari mu-
ziku, trid barokovych autorov... Pocas vojenskej sluzby som
mal moznost ziskat dalsie skisenosti, a to v opernom orches-
tri v Banskej Bystrici, kde som pdsobil ako zastupca koncert-
ného majstra — tu som objavil iny svet ako svet mikrofénu.
[ Roku 1969 ste sa stali koncertnym majstrom novo-
zalozenej Statnej filharmoénie Kosice...

- Ked sa roku 1969 podarilo po réznych peripetiach zalozit
SFK, snival som uZ o inej praci, nez aku som poznal z KRO.
Bol som osloveny, aby som robil konkurz na post zastupcu
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koncertného majstra SFK. Po skonceni konkurzu som vsak
dostal angazman ako koncertny majster. KedZe podla nazoru
prvého vedenia orchestra (L. Cizek, B. Rezucha) koncertnym
maijstrom SFK nemohol byt nezndmy huslista z Kosic, pod-
mienkou konkurzu na post prvého koncertného majstra bo-
lo hrat recital v Bratislave. ESte na jesen toho roku sme so
Stanislavom Zamborskym mali celovecerny recital v Zrkadlo-
vej sieni Primacidlneho palaca.

Ia Koncertny majster je Specificka funkcia. Pravdep-
dobne nestaci byt iba vybornym inStrumentalistom.

- Je jednoznacnggpotrebné, aby koncertny majster bol ,vyba-
venym* huslistom. Dovolim si viak tvrdit, Ze len malo vyni-
kajucich instruthentalistov ma dost schopnosti na to, aby post
koncertného majstra zastavali adekvatne. Koncertmy majster
musi byt schopny sledovat koncepciu dirigenta, v kazdej
chvili byt v strehu, aby mohol operativne posluzit dielu ako
takému i vSetkym poziadavkam dirigenta. Koncertny majster
by mal velmi spolahlivo ditat partitiru. Nesmie to byt hrac,
ktorému v principe vystadi jeden riadok jeho partu, pretoze
Zz partitliry ¢asto vyplyvaju Specifické problémy, ktoré je po-
trebné aplikovat na spdsob hrania skupiny. Koncertny maj-
ster by mal byt zorientovany v interpretacii hudby réznych
stylovych obdobi. Samozrejmostou by mala byt schopnost s6-
listickej hry najma v oblasti komorného repertoaru. Koncert-
ny majster musi byt schopny
samostatne rieSit problémy
tektoniky hudobného diela.
Nezanedbatelna je slacikova
technika, uroven vladnutia
pravou rukou, ¢o sa odraza
na variabilnosti a pestrosti
rieSeni fahu slacika, nie samo-
ucelnych, ale vyplyvajucich
z charakteru hudby a citlivo
zohladnujucich celkova tro-
ven hrac¢skeho potencialu
skupiny. Koncertny majster
musi byt ¢asto psycholégom,
balansujicim medzi dirigen-
tom, jeho direktivami a ich
transformovanim smerom ku kolegom. Musi byt schopny
predviest skupine slacikov jednotlivé sposoby hrania, ukazat
ako sa vlastne bude interpretovat kazdy maly usek. Jeho
hracske gesto by malo byt rytmicky zrozumitelné, pretoze
skupina i cely slacikovy subor sa orientuju vo velkej miere
prave podla gesta koncertného majstra. Mal by byt v kazdom
pripade a v kazdom momente spolutvorcom interpretova-
ného diela v rozsahu danom partitiirou a poziadavkami diri-
genta. Povedal by som, Ze dobry koncertny majster je akym-
si pomocnikom, pravou rukou dirigenta, najma ak ten nie je
Lslacikar”. Tu by som chcel spomenut inspirujicu, podnetni
a pre mna vidy vzruSujtcu spolupracu s Ladislavom Slova-
kom... Ale koncertny majster je zaroven organickou sucastou
orchestra v tom zmysle, Ze sa od neho mdze odvijat sposob
a profil hry orchestra, v kazdom pripade jeho slacikového
suboru.

I3 Aké je postavenie koncertného majstra voci skupi-
ne 1. husli, vo¢i celému sla¢ikovému siboru, voci celé-
mu orchestru?

- Obvykle je slacikova sekcia orchestra ,srdcom” orchestra,
urcujucou skupinou. Jej frazovanie sa prenasa do ostatnych
skupin. Koncertny majster prvych husli je teda istym spdso-
bom urcujicim aj pre frazovanie a vyjadrovanie celého

orchestra. Pochopitelne, rozhodujici vplyv ma na skupinu
prvych husli, no ovplyviiuje hraésky prejav a dikciu celej
slacikovej skupiny. A formuje tito cast orchestra, ako cast
.velkého nastroja“.

I3 Naznacili ste uz charakter vzfahu koncertného maj-
stra k dirigentovi. Co, ak sa ich predstavy li3ia?

- Pokial som s dirigentom uz spolupracoval, snazil som sa
vZif do jeho hudobnej mentality: ¢o asi v danom diele mo6ze
pozadovat. A uz vopred som sa snazil prispdsobif frazova-
nie, teda aj fahy slacika, jeho moZznym poziadavkam. Viem,
ze ked hram napriklad s Dr. Ludovitom Rajterom, musim
zabudnuf na vsetky retuse inych dirigentov a ¢o najviac ctit
originalny zapis. Som rad, ze obvykle dochadza k vzacnej
symbioze mojej predstavy s poziadavkami dirigenta. Ako
koncertny majster som vsak sucastou ,nastroja“ orchestra.
Cim je tento nastroj flexibilnejsi vzhladom na poziadavky,
predovietkym, zdoraznujem, dobrych dirigentov, tym lepsi
nastroj to je. To znamena, ze musim by{ vzdy pripraveny
poziadavke dirigenta vyjst v tstrety. Zial, Casto sa stava, ze
pred orchester sa postavi dirigent, ktory je pod turoviiou
velkej Casti orchestra. Vtedy orchestru neostava nic iné, len
zmobilizovat svoje sily a nejakym sposobom zjednotit svoju
hru na prijatelna droven. V tom momente uloha koncert-
ného majstra mozZe byt dokonca dominantna.

@ Dotkli ste sa problému
dirigentov...

— Otazka je velmi delikatna.
Nie som presved¢eny o tom,
Ze v systéme vyberu a profe-
sijného Skolenia v tomto od-
bore je vietko v poriadku. Nas
orchester dava zo vsetkych
slovenskych telies prezentacii
mladych dirigentov azda naj-
viac priestoru, ba dokonca ma
moznost sledovat ich vyvoj
pocas §tudia... ,Krajat vzduch”
taktovkou sa viac-menej zdat-
ne moze naudif ktokolvek,
ovela ddlezitejsi je osobnostny
rozmer cloveka... Z mnohych absolventov len o malokom sa
dalo povedat, Ze nevedel ,dirigovat”, ale tych, ktori by aspon
nie¢im upitali a oslovili orchester, bolo ani Safranu... Za 30
rokov svojej praxe v SFK som za dirigentskym pultom stretol
takmer vsetkych zacinajicich dirigentov aZz po generaciu
dnes renomovanych ceskych a slovenskych dirigentov. Ne-
mozem si odpustit poznamku, Zze mlady Bélohlavek pred
30 rokmi bol uz po 10 minutach prvej skiasky Bélohlavkom,
podobne Stankovsky. Pred nedavnom u nas zaskakoval za
Zoltana Kocsisa madarsky dirigent, Cerstvy absolvent akadé-
mie Domonkos Héja. Prevzal kompletny program vratane
Brahmsovej 2. symfénie — osliujiico. Pre muzikantov bol
pozitok s nim hrat. Podobnu skusenost mame s Gergelyom
Ménesim... Orchestru takmer vZdy staci hodina skus-
ky na to, aby si utvoril spolahlivy nazor na cloveka s tak-
tovkou!

i@ Koncertny majster je nielen spolutvorcom profesio-
nalnych, ale aj Iudskych vzfahov. Ako vnimate tuto
stréhku vasej pozicie?

— Clovek hrajiici na prvej stolicke musi byt istym spdsobom
psycholégom. Komunikacia s kolegami a vobec otazka vzfa-
hov v ramci telesa je azda najfazsia a najproblémovejsia sfé-
ra, ktora sa tohto postu dotyka. Ak ma prirodzenua autoritu,
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vie navodif prijatelnt atmosféru, no ani tak sa niekedy nevy-
hne situaciam, ktoré musi riesit... Nesmierne dolezité je uro-
bif to citlivo, taktne, pretoze v kolektivnej praci jednym
z urcujucich predpokladov tspechu je pozitivna, tvoriva at-
mosféra. Je potrebné tvorivé prispenie kazdého jednotlivca.
Problém ludskej komunikacie a vztahov v orchestri spociva
v tom, Ze vykonny hrac je postaveny niekde na koniec tvori-
vého retazca, moze teda byt frustrovany. Traduje sa, ze ked
orchestralny hra¢ prichadza po dovolenke do prace, po-
vzdychne si, Ze zase na desat mesiacov straca ludsku dostoj-
nost. Neraz totiz sedia v orchestri erudovani umelci, ktori
maju svoj vyhraneny interpreta¢ny nazor. Kedze nemézu byt
solistami, hraju v orchestri. Pokial maju to $tastie, Ze sa pred
orchester postavia prevazne dirigenti, ktori si na primeranej
urovni, nemusi byf tato frustracia natolko citelna.

[ Posobili ste aj ako koncertny majster Cairo Sym-
phony orchestra v Kahire. Bol nejaky evidentny roz-
diel medzi va$im posobenim v Egypte a v SFK?

— V skupine 1. husli tu hrali prevazne koncertni majstri z ce-
lej Eurépy. Kym dobry tutti hrac je zvyknuty na skupinové,
viac-menej uniformné citenie, tak tito hraci mali tendencie
presadzovat svoj nazor. Chvilu trvalo, nez sa skupina zohrala
na zelatelnu droven. Potencial takejto skupiny bol bajecny...
Mal som cest hrat tiez v jednom svetovom orchestri v Bang-
koku na pocest 50. vyrocia kralovania Bhumipola II., zosta-
venom tiez z koncertnych majstrov. Bol to hviezdny tyzden:
hral tam jednak vykvet z najlepsich orchestrov sveta, jednak
sa pred tento ansambel postavil korejsky dirigent Chang -
mag taktovky. Ani som nevnimal, Ze hram a po dozneni kon-
certu som mal Zivotnu satisfakciu — ak pre nic iné, tak pre to-
to sa mi oplatilo investovat tie tisice a tisice hodin prace.

i Co je podla vas délezité pre kvalitativny rozvoj or-
chestra a naopak, ¢o pésobi na orchester negativne?

- Ak mam byt absolitne prozaicky, tak poviem, Ze pozitivne
na orchester vplyva ,vela penazi“. Vtedy je moZné zaplatit
dobrych hracov. S otazkou penazi sivisi aj angazovanie dob-
rych dirigentov, aj nastrojové vybavenie orchestra. Nie je za-
nedbatelné, aky nastrojovy park vlastni, povedzme, skupina
dychovych nastrojov, ¢i st to inStrumenty z jednej firmy, rov-
nako staré, rovnako ladiace atd. Na Zapade ma kazdy moz-
nost kipit si svoj prvotriedny nastroj, a ak chce hrat v §pic-
kovom orchestri, musi mat §pickovy ndstroj, pretoZe inac ne-
urobi konkurz... Jednoducho nemézem byt idealistom a roj-
¢if o tom, Ze je potrebnych iba sto nadSencov.

Ia Ktoré dalSie ¢initele pésobia podla vas pozitivne
na kvalitu orchestra?

- Pre profil orchestra je rozhodujici dirigent, ktory s nim
najcastejsie spolupracuje. Uz som spomenul, Ze orchester je
vlastne nastroj, neviem, ¢i najdokonalej§i, rozhodne vsak
zvukovo najpestrejsi. KedZe velky orchester nie je schopny
sam ni¢ zmysluplné vyprodukovat, mal by niekomu patrit.
Prave u $éfdirigenta moze akysi ,vlastnicky” vztah k telesu
vyustif do Zelatelnej starostlivosti ofi. Orchester nutne potre-
buje ,pedagogicky vklad“, treba stile budovat jeho technicky
potencial, vyrazovy profil atd. Dobry dirigent za pomoci pre-
myslenej dramaturgie formuje hudobny prejav a celkovi
tvar telesa. Je jasné, Ze roven vietkych dirigentov, ktori sa
postavia pred pult, by mala byt aspon trochu vyssia nez je
vieobecna uroven hracskeho potencidlu orchestra... Dolezi-
tym dinitefom kvality je mikrofén: je nedprosny vodi pres-
nosti, technickej ¢istote hry. A nezabudnime na zijazdy: za
normalnych okolnosti musia posobif na orchester demotivu-
juico. Moj kolega v amsterdamskom orchestri netizi ist na za-

jazd s orchestrom na tri tyZzdne do Mexika. P6jde tam radsej
na dovolenku. Kym v3ak bude finan¢na situdcia v nasich or-
chestroch taka, aka je, tak musim napriek svojmu presvedce-
niu priznat, ze kazdy zdjazd je motivujicim ¢initelom pre jed-
notlivych clenov orchestra, predovietkym z ekonomického
hladiska.

Ia Orchester alebo spevacky zbor si pre mna vidy
symbolom Herakleitovho idealu krasy - ,jednoty v se-
be ¢lenenej“. Ste zbormajstrom KoSického spevackeho
zboru ucitelov a vysokoskolského zboru Collegium
technicum, spolupracujete so Zborom sv. Cecilie pri
Do6me sv. Alzbety. Cim vas svet zborového spevu prita-
huje?

- Za to, Ze som sa zacal ako zbormajster angazovat v zboro-
vom hnuti vda¢im svojmu priatelovi Ondrejovi Lenardovi,
ktory si ma roku 1975 prizval ako asistenta do Kosického spe-
vackeho zboru ucitelov, kde vtedy posobil ako umelecky ve-
dici. Hned prvy kontakt s tymto zvlastnym svetom ma fasci-
noval. Nedal som si utiect ani minttu skusky, ktora viedol,
a dodnes Zasnem, ¢o bol schopny z amatérskeho telesa vy-
kresat. Umelecka iroven telesa, ktorého vedenie mi roku
1976 prenechal, je pre mna dodnes zavdzujlca. Zborovy svet,
predovietkym amatérsky, je svojim sposobom zvlastny a za-
ujimavy. Na jednej strane cCasto absencia akéhokolvek hu-
dobného vzdelania, na strane druhej obrovska tizba a snaha
robit hudbu ¢o najdokonalejsie. Jedinou satisfakciou za obe-
tovany das je pre zboristu vydarena produkcia a ocenenie
obecenstva. Clenovia zboru svojmu dirigentovi toleruji co-
kolvek, ak ich dokaze presvedcit o tom, Ze spievaju najlepsie,
ako len dokazu. Je to pre zbormajstra velky moralny zava-
zok vymamif z telesa vidy jeho maximum. Neprestajne je po-
trebné zamyslat sa nad repertoarom, citlivo odhadnut, ¢o bu-
de zbor spievat rad, ¢im posuvat jeho technické schopnosti...
Skladbu, ktora sa spevakom nepaci, fazko mozno dlhsie
udrzaf v repertoari.. Typické pre zborové telesa je, Ze sa rady
zlcastiiuji na sufaZiach, rady pocuji inych, porovnavaju
a fandia si. S KSZU sme mali uspechy na pravidelnych
stfaziach zborového spevu (Zlaty veniec mesta Bratislavy)
a Casto aj v zahranidi... Krasna spolupraca ma spaja aj so
§pickovym univerzitnym zborom Collegium technicum pri
Technickej univerzite v KoSiciach. Nadherni mladi ludia,
bystri, rychle reagujici (podmienkou ¢lenstva je zakladné
hudobné vzdelanie) umoznuji venovat sa repertoaru naj-
vysSej obtiaZnosti, so zvlastnym akcentom na stcasni hud-
bu, & domécu (Hrusovsky), alebo svetovii. Uroven zboru do-
kumentuji vitazstvd na vyznamnych medzindrodnych
stifaziach — Grand prix Slovakia, anglické Middlesborough,
ako aj profesionalna troven interpretacie velkych vokalno-
symfonickych diel... Podnetné a inSpirativne vzfahy mam so
zborom sv. Cecilie pri Dome sv. Alzbety v Kosiciach, s kto-
rym spolupracujeme v ramci ¢oraz populdrnejiieho Sakral-
neho festivalu.

@ V poézii, vo filozofii sa mézeme stretmit s myslien-
kou, Ze umenie nevytvara ni¢ absolitne dokonalé, ale
Ze sveddi o velkom smiitku a tiizbe po dokonalosti.
Pocitili ste to niekedy?

- Predovsetkym v hudbe neméze byt re¢ o dokonalosti. Ked
sa viak oblec¢iem do fraku, tak zabudnem na to, Ze dokona-
lost neexistuje. V tom momente je podium svet, ktory patri
mne - a rovnako to vnimaju aj ini. Ale, o je to dokonalost?
Méze dojst k situacii, ked nastane tzv. hviezdna chvila. Nikto
nevie preco, ale kazdy zucastneny tusi: ano - teraz bola ta
chvila, ked sme boli mozno celkom blizko... @
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Oto Ferenczy

Hudba pre styri slacikové ndstroje

Lubomir Chalupka

Vyvoj umeleckej tvorby neprebieha linearne, ale je ur¢ovany
napdtim medzi stabilizujicimi a dynamizujicimi faktormi,
ako aj vzfahom medzi atribitmi Stylovych premien a von-
kajsimi socidlnymi podmienkami, ktoré mézu, ale nemusia
ovplyviovat tempo a smer umeleckych iniciativ. Z toho d6-
vodu nemozno historiograficky jednoznacne vymedzit perio-
dizacné predely; aj rok 1945, uvadzany ako medznik v deji-
nach slovenskej hudby 20. storocia, treba chapat len orien-
tacne. Tesne po skonceni druhej svetovej vojny sa celkove
v Eurdpe, teda aj v slovenskom umelecko-kultirnom pro-
stredi, vynorili otazky obnovovania kontinuity s medzivojno-
vou etapou, prelamovania informacnej bariéry spdsobenej
kultirnou izolaciou pocas vojny
a zaroven silnel zaujem vykrocit po no-
vych cestach tvorivého hladania.
Zvlastnostou vyvoja slovenskej hudby
- na rozdiel od literatury ¢i vytvarného
umenia — bolo silnejice postavenie ge-
neracie slovenskej hudobnej moderny,
ktora sa formovala v tridsiatych ro-
koch, v nastipenom smere pokraco-
vala aj pocas vojny a svoje vychodis-
ka a nadobudnuté stylové pozicie ne-
mienila korigoval ani v povojnovom
obdobi.

Relativna stabilizacia, tolerovana
a svojim spésobom podporovana gene-
racne spriaznenou kritikou, sa stala
v rokoch 1945-1948 tercom publicis-
tického vystipenia vtedy mladého
a nekompromisného Ota Ferenczyho,
rodaka z Brezovice nad Torysou (1921
- maj 2000), absolventa filozofie, este-
tiky a hudobnej vedy na Filozofickej fa-
kulte UK v Bratislave. Ako kompozi¢ny autodidakt (zakladné
vedomosti 0 hudbe ziskal u kosického regenschoriho Oldri-
cha Hemerku) sa nedostal do prostredia skladatelskej Skoly
Alexandra Moyzesa — v tom case autoritativnej — mohol pre-
to z dostatoéného odstupu jej esteticko-Stylovi orientaciu
kritizovat. Pozoruhodny rozhlad a oporu pre svoje argumen-
ty ziskaval Studiom svetovej hudby 20. storodia a Zivym zauj-
mom o aktudlnu situaciu v jej vyvoji (po promacii v roku
1945 pracoval v materialovo pomerne kvalitne zasobenom
hudobnom oddeleni Univerzitnej kniZnice, preto mohol uve-
rejnif fundované stidie o tvorbe Mauricea Ravela, Igora Stra-
vinského, ale aj — ako prvy na Slovensku - informacie o Oli-

O. FERENCZY OKOLO ROKU 1950

vierovi Messiaenovi ¢i o americkej hudbe). To ho viedlo
k spochybnovaniu dobového domaceho povedomia o defini-
tivnom profile slovenskej hudby. Povazoval za anachronic-
ké, ze by slovenska tvorba mala zotrvavat na postromantic-
kych vychodiskach viazanych na tvorbu Vitézslava Novaka
(ucitela temer vsetkych reprezentantov medzivojnovej ge-
neracie), iritovala ho najma glorifikacia a nacionalizacia toh-
to Ceského skladatela. Zaroven upozornoval na plodné pod-
nety z odkazu eurdpskej hudobnej avantgardy prvej polovi-
ce 20. storocia, vedtice k rozsirovaniu vyrazového spektra,
prelamovaniu istej mentalnej usposobenosti i ,irapnej za-
ostalosti“ a sprostredkujice nové, modernejsie kompozicno-
technické discipliny.

Vyhraneny esteticky nazor i tvorivy
instinkt viedol Ferenczyho, prirodzene,
popri publicistickej aktivite aj ku kom-
pozicii. Roku 1947 dokoncil svoj prvy
opus, Hudbu pre styri sldcikové ndstroje,
kde presved¢ivo dokumentoval svoje
individualne skladatelské presvedcenie.
Slovo ,hudba“ v nazve skladby nie je
nahodné - viaze sa na zdoraznovanie
autonémnej sily inStrumentalneho
zanra, odporu vodi pseudoromantic-
kym gestam i neraz redundantnym pri-
veskom programovosti vo vtedajsej slo-
venskej tvorbe. Zaroven odkazuje na
aspekt prirodzeného muzicirovania,
ako ho Ferenczy mohol spoznavat
v rodnom sarisskom prostredi, ale naj-
ma vo vysoko umelecky Stylizovanej
podobe v diele Bélu Bartdka, Cerpaju-
ceho inspiracie z autentického folklé-
ru podunajskych narodov. Z tcty
k hodnotam tohto diela vyplynula aj dedikacia Hudby ,In
memoriam Béla Bartok“. Ferenczy vyuzil prileZitost zaslat
svoj kompozi¢ny debut na Medzinarodni sitaznu prehliad-
ku tvorby roku 1948 v Budapesti, kde skladba ziskala oce-
nenie.

Aj urcenie Hudby pre ,Styri slacikové nastroje” (namiesto
obligatneho ,kvarteta“) ma svoje opodstatnenie — Ferenczy
tym*zdoraziuje jedinecné a relativne samostatné postavenie
kazdého zo zucastpenych partov v organizacii celku. Podsta-
tou autorovej koncepcie je stmeleny vztah medzi polylinear-
nym rozvthom hudobnych myslienok a vyslednou zvuke-
vostou komunikacie medzi §tyrmi hlasmi. Linearita faktiry
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vedie k odklonu od tradicnej opory tektoniky — motivického
kontrastu. Ferenczyho Hudba sa sice nezrieka motivickych
jednotiek, tie vsak slizia ako tvarova bunka pre nasledné
evoluéné premeny. DolezZitou sucastou tychto premien je
skladatelovo pruzné narabanie s faktirou. Namiesto polarity
motivov je na prvom mieste sistavna zmena - zriedovanie,
resp. zahustovanie mnohohlasu ma za nasledok nové zvu-
kové kvality; zrychlovanie, resp. spomalovanie tempa plodi
v slovenskej hudbe neviednu, predtym len sporadicky sa vy-
skytujticu, novo citeni pulzaciu komorného sizvuku ako zi-
vého organizmu (azda iba graficka cistota Semnatiny pre 11
ndstrojov Alexandra Albrechta a polyfonicky prepracované
Sldcikové kvarteto op. 2 Eugena Suchona tvoria anticipaciu Fe-
renczyho zameru). V ramci evolucne projektovaného proce-
su zaroven nachadzame vyznamného zjednocujiceho cini-
tela koncentrujiceho linearny i vertikalny rozmer Struktiry
- je nim selekcia intervalov, konkrétne vazba sekundovych
a terciovych postupov, ktora, hoci odvodena z tradicného
materialu diatoniky, funguje v zmysle odpitania sa od har-
monicky funk¢ného tonalitného zakladu smerom k modal-
nym stvislostiam (v rovine nie folklérne inspirovanych, ale
umelo vytvaranych modéalnych postupov) a na viacerych
miestach sa svojou doslednosfou blizi az k seridlnemu prin-
cipu. Vo volbe nového modalneho Struktirovania vztahov
v dvanasttonovom poli prostrednictvom variability nacha-
dzal Ferenczy silné inSpiracie v stidiu Bartokovych partitur,
najma jeho slacikovych kvartet. Jeho Hudba sa vitalizmom,
sirkou expresivity, koncentrovanosfou a zvukovo-farebnou
predstavivostou blizi ku kompozicnym napadom a suges-
tivite 4. az 6. sldcikového kvarteta madarského majstra. Povod-
né dielo z roku 1947 zdruZovalo Styri kontrastné casti.
Po odstupe rokov sa Ferenczy k svojmu prvému opusu vra-
til. Vypustil z neho pomali ¢ast, ¢im zrovnopravnil charak-
ter pulzacie v jednotlivych Castiach a podciarkol homogén-
nost a koncentrovanost skladby ako celku. V novom zneni,
ktoré malo premiéru roku 1974, zaroven presnejsie zvy-
raznil artikula¢né finesy, viaZuce sa na novsie zdroje sonoris-
tiky slacikového ansamblu — odvodené z palety, ktorii uz Bar-
tok predpisoval interpretom svojich komornych skladieb, ¢o
v pévodnom zneni boli iba naznacené. (Dostupné pramene
predpokladaju realizaciu revidovanej verzie skladby.)

1. cast — Sondta - je koncipovana zdanlivo na tradi¢nych
tektonickych oporach sondtovej formy, je tu pritomna intro-
dukcia, naladovo symetrickd ku code, dva myslienkové na-
pady definujtce expozi¢ny diel, ich nasledné rozpracovanie
i temer doslovna repriza. Povaha hudobnych sivislosti
v zmysle naznacenych skladatelovych Stylovotvornych zasad
vSak umoznuje oznacenie ,sondta chipaf v zmysle ,sona-
re“ — predstavenia zakladnych moznosti budovania sonickej
Struktiry, novo - voci dovtedajsej tradicii slovenskej komor-
nej tvorby - znejucich tvarov a vzfahov. Uz vstupna medita-
tivna linia v prvych husliach - désledne sledujiica vazbu
sekundovych a terciovych intervalov — otvorenostou a tonal-
nou neurcitostou (PR. 1) sprostredkuje zvla§tnu monofonic-
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ki zvukovost. Tato kvalita nejasnosti, ktord sa nestraca ani
v naslednom polyfénnom pripojeni dalSich nastrojov ¢i v ozi-
veni pohybu, sa eliminuje az ostinatnou figurou vo viole.
Upokojenie v podobe akordickej kadencie (vystavba tvarov
zachovava sekundovo-terciovu struktiru) tektonicky antici-
puje vybuch nasledného allegra. Motivickd bunka in$piruje
bohaté polyfonicko-imitacné vztahy, pricom na plasticite
zmien vertikdlneho dynamizmu sa podielaji aj artikulacné
zdroje novej sonickosti (glissando, pizzicato, trilky). V tomto
priestore sa vynori stru¢nd, rytmicky jednoduchsia druha
myslienka vo violoncele. Zaujimavosfou, organicky zapa-
dajicou do koncepcie ,sonare”, je intermezzo pred rozvede-
nim - monofonickd linia zvlnena Stvrtténovou vychylkou.
Toto vysostne novo citené miesto mdze byt inspirované jed-
nak Bartékom (v jeho Sldcikovom kvartete ¢. 6 su tiez predpisa-
né stvrftony, ale v inych suvislostiach), no zvinenie v zmysle
nejasnosti ¢i splyvavosti v mikrostrukturalnom priestore skor
anticipuje sonoristiku polskej skoly. (PR. 2). Evolu¢ny diel

Pr. 2

priblizuje invenc¢nost Ferenczyho osobitého prekomponova-
ného polylinearneho profilu, daného variabilitou hustoty
faktiry, pohybu i vztahov medzi presne urcenou liniou a glis-
sandami.

V 2. Casti — Intermezzo — obnaZuje Ferenczy intenzivnost
kontaktu s hudbou Bartdka i Stravinského. Na podoryse ron-
da sa odvija Stylizacia tanecného pohybu viazaného na into-
na¢no-melodické zvlastnosti folklornej proveniencie az
s orientalnym nadychom (podobny typ melizmatického ,cif-
rovania“ sa vyskytuje v Bartékovej Tanecnej suite). Zvukova
podmanivost (predpis col legno a pizzicato v sprievodnych
.priznavkach“) (PR. 3) i rytmicko-metrické rafinovanosti po-

Pr. 3
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lymetricky artikulovaného pulzu evokuji ovzdusie Stravin-
ského Pribehu vojaka i Okteta. Ak Ferenczy v Stadii o Stravin-
skom horlil za ,sebadisciplinu ... systémovost v case a uva-
dzanie hudobnych fenoménov do poriadku“, mozno tieto
kompozi¢né atribiity uz vidiet aplikované v Hudbe — napitia
spojené s presunom prizvukov a nerovnakym frazovanim st
plne pod skladatelovou kontrolou, tanecnost ani na okamih

B HUDOBNY ZIvoT] 6]2000

1



nevyusti do oslavnosti, gesto je striedme a skromné (PR. 4).
Ak mozeme hovorit o dotykoch slovenskej hudobnej tvorby

Pr. 4
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nachadzat koncom tridsiatych rokov u raného Kardosa (Kia-
virna suita ¢. 2), ale aZ vo Ferenczyho opuse sa mozno stretnuf
jednak s vyspelejsim postihnutim individualnej Stravinského
stratégie narabania s casomernymi jednotkami, jednak s pri-
buznosfou k Bartokovej transformacii folklornych elemen-
tov. V Hudbe pre styri sldcikové ndstroje dosiahol Ferenczy, roz-
hladeny vo vysledkoch eurépskeho neofolklorizmu, novy
stupen adaptacie podnetov z ludového hudobného prostre-
dia, odliSny od vyuZivania podobnych podnetov v tvorbe
predstavitelov slovenskej hudobnej moderny. Na rozdiel
napriklad od tanecnosti v Cikkerovej hudbe ako atribitu ra-
dostnosti a etnickej prislusnosti je pravidelny pulz u Feren-
czyho zbrazdeny cezirami vysledkom inej, asketickejSej kon-
cepcie, v zmysle intelektudlneho zmocriovania sa Specific-
kych elementov hudobného pohybu v ich rudimentarnej
podobe.

Podobné individudlne a novo posobiace stvdarnenie inspira-
cii nachadzame aj v tretej casti Hudby — Fantdzia, kde ide
o syntézu postupov uplatnenych v predchadzajucich castiach
skladby. Dominuje tu vacia elastickost zmien, napadnejsi
i prudsi kontrast medzi hutnym hudobnym tkanivom (PR. 5)

Pr.5
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a priezra¢nymi zvukomalebnymi blokmi, posobiacimi vo
funkcii cezury. Z hladiska evolucne vystavaného procesu po-
ziciu ucinne pointovanych gradacii zastupuji polylinearne
miesta, kde vladne rovnocennost nastrojov a $pecificka, ex-
presivne pdsobiaca jednota medzi liniou a farbou, drsnostou
zahustenych stizvukov a eufonickosfou kadencii, pripomina
sa Strukturalna prisnost modality viazanej vztahom sekundo-
vych a terciovych intervalov, ale i napatie plynice z postup-
ného zabrzdovania vitality hudobného toku. RozSiruje sa ar-
tikula¢na paleta umoznujtica z hry na slacikovych nastrojoch
vytazit nové sonické kombinacie. OZivuje sa tu aj poloha gra-
cidznosti a vtipu (PR. 6), davkovana rovnomerne s hudbou
dramatickou i meditativhou, bez romanticky nasycovanej
emocionalnej exhibicie.

Ocenenie, ktoré Ferenczyho skladba ziskala na medzina-
rodnom fére, mohlo autora utvrdif v spravnosti nastiupenej
cesty. Aviak od roku konania budapestianskeho festivalu sa
pocnic zmenou spolocensko-politického systému vo Februa-
ri zacala vyvojova etapa, v ramci ktorej zavladla totalitna
doktrina tzv. socialistického realizmu. V jej vulgarizujicom
site sa ocitla akakolvek kompozi¢na aktivita, lamajtica pred-
chéadzajuicu tradiciu a uberajuca sa cestou tvorivého hladania,
ktora bola v rozpore s kanonizovanymi doktrinami. A tak sa
ter¢om ideologickej kritiky stal aj mlady dvadsafsedemrocny
Ferenczy - jeho teoreticko-estetické nazory boli vyhlasené
za neprijatelné pre slovenskid hudbu (ved aj Bartdka viedy
zaradovali medzi ,formalistickych“ autorov) a 3tylotvorné
kvality jeho kompozicného debutu sa spochybnili vyrokmi
o ,popierani narodnosti“, skladatelovom podlahnuti ,zepi-
gonsteniu na podobu veducich eurdpskych formalistickych
zjavoy, rozomletych v masinérii hudobného anarchizmu”
(Z. Novacek, 1955). Preto sa skladba kratko po svojom uve-
deni roku 1949 ,stiahla” z repertoaru, Ferenczy uz nedokon-
Cil rozpracované Noneto a musel sa docasne prispdsobit tota-
litnému tlaku. Nasfastie, uz v roku, ked boli publikované
uvedené vulgarizujice vyroky, napisal Serenddu a onedlho
(1957) Capriccio pre klavir a orchester, diela, kde rehabilitoval
svoju poetiku, ktorej veril v case pisania Hudby pre styri slaci-
kové ndstroje — poetiku cistoty a autonémnosti zdkladnych
vlastnosti hudobného Struktiirovania, nadhlad nad vztahmi
medzi tvarom a gestom, disciplinou prvkov a sugestivitou sti-
zvukovej napaditosti, nad ponikanou Sirkou vyrazovych dis-
pozicii hudby. @

Pramene:
partitiira, OPUS Bratislava 1976.
nahravka: Slovenské kvarteto, LP 9111 0324 OPUS Bratislava 1974.
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MIESANY PROGRAM BRATISLAVSKEJ HUDOBNEJ JARI

Dve rocné obdobia si v hudobnom diani
slovenskej metropoly pokryté tradi¢ny-
mi festivalmi. Slovenskej umeleckej
agenture PAT-EX pred Styrmi rokmi zislo
na um, 7e volné jarné terminy by mohli
byt priestorom pre etablovanie nového
hudobného festivalu. Ci aspon minifesti-
valu. Tak sa zrodila Bratislavska hudobna
jar. Roénik 2000 pontkol Styri nedelné
podvecerné koncerty v Redute, pricom
dva okrajové mali symfonicko-operny
raz a dva stredné sa profilovali komorne.

Skutocnosf, Ze na dneSnom Sloven-
sku, kde pre nekomerc¢né umelecké akti-
vity je Zalostne malo financnych pro-
striedkov (pri vSetkej tucte k zaangazova-
nym sponzorom), sa podarilo zalozit
a udrzaf nové podujatie, je hodna uzna-
nia. Na druhej strane, Bratislava je met-
ropola a z toho vyplyva pre fu nepisana
povinnost byt takpovediac vykladnou
skrifiou umenia, v tomto pripade hudob-
ného. Inak povedané: podujatia s ambi-
ciou tvarovat kulturny profil mesta mu-
sia mat isty Standard, reflektovat me-
dzinarodné normy a kritéria. Tieto
poznamky vyslovujem cielene k festiva-
lu BHJ 2000. Bolo by velmi uzitocné, ke-
by organizatori ziskany terén, navyse az
prekvapujico akceptovany publikom,
zuzitkovali cielavedomejsie; najma z hla-
diska koncepéného, kde badat znaky
dramaturgického tdpania. Konkrétne
mam na mysli dva zo Styroch koncertov,
otvaraci a zaverecny.

Uvod festivalu patril Slovenskej
filharménii (je tieZ popri agenture
PAT-EX jeho usporiadatelom), hostuji-
cemu talianskemu dirigentovi Carlovi
Pontimu a slovenskej sopranistke Lu-
bici Vargicovej. Ako uz napoveda me-
no, Ponti je synom Sofie Lorenovej

a Carla starSieho, o bola, samozrejme, _

dostato¢na medialna navnada a zaroven
ista atrakcia pre $irSie vrstvy publika.
Nuz a prave obecenstvo sa prejavilo svoj-
razne, ¢i nazvime to pravym menom:
provinéne. V Dvofakovej Symfonii ¢ 8 G
dur op. 88 vytlieskalo svojho obliibenca
po kazdej vete! Neslo pritom vobec o vy-
kon hodny mimoriadneho ohlasu, tobdz
uZ nie zaveretnych ,standing ovations®,
ved Ponti ako absoltitny zaciatocnik isiel
iba po prvom plane partitiry. Na tom ni¢
nemeni ani fakt, ze dirigoval spamiti.
Tam, kde mohol uplatnit velkost zvuku,
sytost farieb a silu hudobného toku, sa

mu darilo vaémi. No ak si partitira vy-
zadovala modelovanie detailu, analyzo-
vanie vyrazovych point, tiefiovanie dy-
namiky ¢ vyrazu, ostavalo Pontiho po-
natie dost bezradné.

Dvorfakova symfénia tvorila druhui
cast koncertu, jeho tivodna polovica bo-
la ladena na opernu strunu. Tomuto pri-
kremu dramaturgickému kontrastu viak
chybala akakolvek zmysluplnost. Dve
predohry majstrov talianskeho bel canta,
Gaetana Donizettiho (Don Pasquale)
a Gioacchina Rossiniho (Semiramis), ma-
li v Pontiho citeni juzansky elan i po-
trebné ,brio” v gradaciach, jednako vSak
ako celku im chybala detailnejsia praca
so zvukom a kontrastnejSia dynamika.
Presila kvantity tonov sa ukazala i v spre-
vadzani arii Lubice Vargicovej, pricom
dirigent nebol sélistke pevnou oporou
ani v tempach a agogike. Lubica Vargico-
va sa predstavila dvoma scénami a aria-
mi, Aminou z Belliniho Ndmesacnej a ti-
tulnou postavou Donizettiho Lucie di

MicHAEL MARTIN KOFLER

Lammermoor (prva éria), teda ukazkami,
ktoré patria k jej kmenovému repertoa-
ru. Nemala viak svoj Stastny den, ked
vadSmi neZ na prezentaciu vyrazovych
finesov bel canta sa sustredila na silu
a objem tonu, najma vo vysokych polo-
hach. Koloratiram tak chybala virtuozi-
ta, kantiléne vlacnost, vyrazu vricnost
a farebné teplo.

Takisto zaveretny koncert Bratislav-
skej hudobnej jari 2000 sa niesol v zna-
meni rozkolisanej dramaturgie. Podve-
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cer, v ktorom sa predstavil sibor Cap-
pella Istropolitana na cele s raktskym
dirigentom Georgom Kugim, otvorila
Symfonia D dur ,Haffrnerova” KV 385 od
Wolfganga Amadea Mozarta, po ktorej
nasledovala zmes opernych arii, dvojspe-
vov a predohier, ako aj koncertné arie od
Mozarta, Donizettiho a Rossiniho. Zial,
vyber opernych disel ostal na konvenc-
nej baze a obcas pdsobil dokonca impro-
vizovane.

Magnetom koncertu sa stala madarska
sopranistka Andrea Rostova, ktora
dnes hostuje pravidelne na poprednych
svetovych divadelnych scénach. Jej part-
nerom bol vyznamny budapestiansky
basista Jozsef Gregor. Rostova si vybra-
la ukazky z lyricko-koloratirnych postav
Mozarta (Zuzanka z Figarovej svadby, Zer-
lina z Dona Giovanniho) a Donizettiho
(Norina z Dona Pasquala a Adina z Ndpo-
Ja ldsky), ktoré v jej repertodri postupne
nahradzajui ulohy lyrického, resp. mla-
dodramatického odboru (Pamina, Ano-
nia, Violetta). Neznamena to vsak, Ze by
na parkete ,leggero” sopranu si nebola
ista a vyrazovo povabna, no tmavsou
farbou hlasu a sytostou stredného regis-
tra (na extrémne vysky sa nepodujala
ani v kadenciach) zjavne naznacila svoje
dalSie smerovanie. Jozsef Gregor sa citil
lepsie v komickom Zanri, ktory je jeho
javiskovou doménou, takze Leporello ¢
Dulcamara presvedcili interpretacne
ovela viac nez dalsie vstupy. Problema-
ticky bol jeho Don Giovanni v duete
s Rostovej Zerlinou a podobne rytmicky
a intonacne nepresne vysli i obe Mozar-
tove koncertné arie. Gregor svojim brati-
slavskym vystipenim ostal dlzny svojmu
menu, s ktorym sa spija rad vyznam-
nych kreacii v Budapesti, Segedine
i v zahranidi.

Georg Kugi za dirigentskym pultom
preukazal muzikalitu a pohotovost, sprie-
vodné disla tempovo rytmicky ustrazil
(hoci tu koncert v nejednom momente
posobil skor ako generdlna skiska)
a predohram k Mozartovej Figarovej svad-
be a Rossiniho Talianke v AlZiri dal $vih
a lesk. Taktiez Mozartova symfénia pre-
verila kvality bratislavskej Cappelly Is-
tropolitany. Na zaver zostava len verit, ze
Bratislavska hudobna jar sa uskutoc¢ni aj
o rok a 7e sa jej podari najst vlastni dra-
maturgicka tvar. PaveL UNGER

(Dokoncenie na str. 14) W
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45. KOSICA HUDOBNA JAR

Po absolvovani vietkych koncertov Ko-
Sickej hudobnej jari som si s litostou za-
spominal na roky, ked sme na tomto
festivale celkom samozrejme vitali Slo-
vensku filharméniu, popredné zahra-
nicné orchestre i solistov svetového me-
na. V poslednych rokoch je tazisko festi-
valu na domag#m orchestri a jeho
obsadenie saturuji sponzori a zahranic-
né kultirne inStitiicie. Aj napriek tejto
skutocnosti (SF organizuje celé poduja-
tie z vlastnych finan¢nych prostriedkov)
dramaturgia vzdala hold velikanom sve-
tovej hudby. Odraza sa v nej milénium,
ale aj ,symbolicka“ rozlicka s pozitivny-
mi a negativhymi javmi konciaceho sa
storocia. Orchester SF sa na konci kon-
certnej sezony dostal do vybornej hrac-
skej pohody a vsetkych pét koncertov
odznelo v preciznom predvedeni.

Na otvaracom koncerte sa interpre-
tacne podielali polsky dirigent Miro-
slav Blaszcyk a Peter Topeczer st..
Dirigent nechal orchestru priestor na
tvorivé muzikantské vyZitie, nepripustil
vsak porusenie logiky hudobnej stavby.
Predohra k opere Fidelio od L. van Beet-
hovena vyznela presvedcivo, stylovo.
Vykon solistu v Koncerte pre klavir a or-
chester ¢. 20 d mol KV 466 od W. A. Mo-
zarta imponoval technickou cistotou,
oduSevnenym prejavom, noblesou
a vnutornym pokojom. V Symfonii ¢. 5
e mol op. 64 od P. 1. Cajkovského diri-

(Dokoncenie zo str. 13)
4. rocnik Bratislavskej jari prebehol, tak
ako v predchadzajicich rokoch, v Sty-
roch méajovych podveceroch, napliajiic
dramaturgické a publicitne osvedcené
intencie a takmer exkluzivne vzdy napl-
niac koncertnu salu Reduty. ,Sviato¢ni”
navstevnici z predoslych ¢ias sa zmenili
na skalnych — nezabudli - a pribudli aj ti
zvedavci, ktorych povzbudila domyselne
vyratana reklama. V jej centre stal tento-
raz, okrem domacej sopranistky Lubice
Vargicovej, protagonista prvého kon-
certu taliansky dirigent Carlo Ponti ju-
nior. Mlady dirigent — diefa slavnych ro-
dicov. Povabny, sarmantny, ambiciézny,
ako interpret-tvorca viak menej zauji-
mavy. Auditérium ho napriek tomu
bezo zvysku (?!) ocenilo. Nech je ako-
kolvek, som presvedcena, ze dirigentovi
Carlovi Pontimu ,nadlahéeny” bratislav-
sky vavrin nemohol az tak zalichotit.
Na to sa mi zda prili§ inteligentny...
Kym taliansky dirigent svetielkoval

gent budoval na dramaticko-lyrickych
zakladoch a vyuzil vietky prilezitosti na
rozvinutie kontrastov.

Na dalSom koncerte festivalu odznela
premiéra skladby Norberta Bodnara Air
pre anglicky roh a orchester. Jedno-
castova kompozicia (pravdepodobne bu-
de sucastou koncertu pre anglicky roh
a orchester) navodzuje neobarokovu at-

M. Braszcyk

mosféru. Solistka skladby Iveta Bach-
manova je disponovanou hrackou, kto-
ra svoj vykon dokaze obohatit vnutor-
nou hlbkou. Tureckd flautistka Safika
Kutluerova hrala sélovy part Koncertu
pre flautu a orchester ¢. 1 G dur KV 313 od
W. A. Mozarta, v ktorom sa jej vacSmi
darilo v pomalej casti. Tvorba Samuela
Barbera nie je nma koSickych podiach
frekventovana. Jeho Symfonia ¢ 2 op. 19

ako medialny hrdina, Moyzesovo kvar-
teto hralo svoju zabehnutu rolu ume-
leckého garanta. V poradi na druhom fes-
tivalovom koncerte, doplnené, podpore-
né a inspirované neustdle aktivnym, in-
vencne neuhasinajucim ¢eskym multi-
inStrumentalistom, ,nadZanrovym® Jifim
Stivinom. Ich produkcia - ¢ chceme, ale-
bo skor: by sme nechceli - vyznela impro-
vizovane, akoby nahodne. Oba pdly sta-
by sa minali. Jubilujicim ,moyzesov-
com” do slavnostného vyroéného koncer-
tu zostavalo niekolko dni... a Stivin ako-
by sa nesnazil vystrielat vSetky naboje...

DalSou stilicou a umeleckou zarukou
majového festivalu je Slovensky ko-
morny ochester. Na podoryse pes-
trého, mierne inovovaného programu
podal Standardny vykon. Pritomnost je-
ho lidra Bohdana Warchdla s bdelymi ,

Foro arcHiv

navigacne nasytenymi senzormi nedo- ,

pusti umelecki zradu. Pozitivnou stran-
kou tohto koncertu viak nesporne bol
priestor pre solistu, rakuskeho flautistu

mala v KoSiciach slovenski premiéru
zasluhou dirigenta Petra Breinera,
ktorému sa podarilo interpretaciou
umocnit jej optimisticky charakter. Vy-
sledny dojem zodpovedal kvalite diela,
ale aj spravnosti rozhodnutia zverif uve-
denie symfonie prave Breinerovi.

Jedinym zahrani¢nym hostujticim or-
chestrom KHJ bol Symfonicky or-
chester z Miskovca s dirigentom
Laszlé Kovacsom. Dominantou ich
vystipenia bolo uvedenie baletnej suity
Svitenie jari od 1. Stravinského. UZ sa-
motna volba programu bola velmi od-
vazna: nezname akustické prostredie
a napatie, plynuce z vedomia hracskej
zodpovednosti, sa mézZu stal vaznym
problémom. Dirigentov pristup ku
skladbe dosiahol poZadované paramet-
re. Interpretacia baletnej suity, ale aj
suity z opery Gyorgya Rankiho Cisdrove
nové saty bola zaujimava i poucna.

Treti koncert orchestra SF s vy-
nikajicim francizskym dirigentom
Emmanuelom Villaumom prijemne
prekvapil preciznym a vyrovnanym vy-
konom. V predohre Benvenuto Cellini od
H. Berlioza, v symfonickom scherze
Uceri carodej od P. Dukasa a v Ravelovom
Bolere vypracoval farebne pestrii hudob-
nu paletu k presved¢ivej dokonalosti.
Vniesol do interpretdcie premysleny po-
riadok a vSetkym skladbam pridal
mieru poetického vzletu. Emmanuel

“wiE

Michaela Martina Kofflera, ktorého
meno plynie stihlasne s paralelou rekla-
my - v superlativoch. Ta vsak sudny po-
sluchac ako ,predkrm” prili§ nepotrebu-
je, najma ked' sa sustredi a zapoctiva sa
do umelcovych distych, zretelnych, mu-
zikantsky jedine¢ne nasytenych kreacii.
Tak ako zvycajne, aj tentoraz — ciele-
ne — festival smeroval ku kulminacii vo
finale. S jeho doznievanim hodno vyslo-
vif opakovane slovd uznania. Poriada-
telom zazelat dostatok eldnu a neocha-
bujicej sily. Jarny festival je podujatim
,svojho druhu“. Je markantnym tspe-
chom v kontexte sti¢asného hudobného
diania. To ho vSak musi stale zavdzoval
pri hladani novych osviezujicich detai-
lov — pri inovacii a rozsirovani dramatur-
gickej optiky a zaberov, ale aj odstrano-
vani neprofesionalne vyznievajucich
zdanlivych detailov (napriklad nepres-
nosti a ,operetny” §tyl textov v peknom

bulletine...).
L¥DiA DOHNALOVA
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Villaume je vybornym dirigentom
a skutoénym vladcom orchestra, ktory
je schopny zvladnut koncepciu skladby
a precitit ju do najmensicho detailu.
V druhej casti koncertu odznel Trojkon-
cert pre husle, violoncelo, klavir a orchester
Cdur op. 56 od L. van Beethovena s vy-
nikajicim solistickym obsadenim: Ivan
Zenaty (husle), Jifi Barta (viglonce-
lo), Marian Lap3ansky (klavir). Sko-
da, ze ich
koncepcia sa
ustalovala
iba na skus-
kach s or-
chestrom SE,
takze k do-
konalosti jej
chybali spo-
loéné skusky
trojice solis-
tov.
Sudastou festivalu boli aj dve poduja-
tia — literarno-hudobny vecer a koncert
siboru Musica aeterna — k 250. vyrociu
tmrtia J. S. Bacha. Citlivo a premyslene
pripraveny literarno-hudobny vecer sa
venoval hudobnému odkazu J. S. Ba-
cha. Komorny vecer bol zostaveny
z diela A. Schweitzera O Bachovi (Fran-
tisek Kovar) a z vyberu skladieb pre
solové husle v podani Juraja CiZmaro-
vi¢a, ktory preukazal velké znalosti
a bohaté skiisenosti so Stylovymi poZia-
davkami Bachovej huslovej tvorby.
Musica aeterna uz v Orchestralnej
suite h mol ¢ 2 BWV 1067 upozornila na
svoje zakladné kvality: technicku istotu,

JIR( BARTA

B OR-ACE S ¥KOE

55. roénik Prazského jara prinesl v tradiénim
rozpéti dni od 12. kvétna do 3. ¢ervna 80 akei:
koncertd a divadelnich predstaveni. Neni

v silach jedince absolvovat vie (akce se konaji
simultdnné), v silach jedince neni vyslechnout
ani polovinu. Je nesnadné si dokonce jenom
vybrat, mnoho dni se vyjimeéné koncerty a pfi-
tazliva divadla ¢asové shoduji - problém
viech dobrych festivalt. Odhlédneme-i od di-
vadel, i kdyz se v ramci festivalu konaly tfi pre-
miéry (G. Steiner: Dorian Grey, R. Wagner:
Tristan a Isolda, A. Schénberg: Erwartung), do
Prahy pfijely tfi zahraniéni orchestry - Bergen
Philharmonic orchestra, Royal Liverpool Phil-
harmonic orchestra a Philadelphia Orchestra,
posledni z jmenovanych se svétové proslulym
Wolfgangem Sawallischem. Kromé Ceské fil
harmonie, za jejimz dirigentskym pultem se
vystfidali Serge Baudo, Vladimir Askenazy

a Viadimir Viélek, Prazskych symfonikd, ktefi

s Petrem Altrichtrem letos Prazské jaro zahajo-
vali o u jejichz pultu stanuli dirigenti Petr Vron-
sky a Ji{ Bélohldvek, a Prazské komorni filhar-
monie, kterd se vzdcnym hostem Petrem

Foto ArCHiv

intona¢nu presnost a hutnost zvuku.
Prvé dva znaky boli evidentné v kazdej
skladbe, so zvukovou strankou bolo po-
trebné vyrovnat sa pod vplyvom akusti-
ky Dominikanskeho kostola. V skladbe
dominovala soélova flauta (Martina
Bernaskova) so solistickymi kvalitami,
skisenostou komorného hraca, hrac-
skym nadhladom a pdsobivym ténom.
Aj ked z bazy vysledného dojmu hry
stuboru je mozné viest nekonecné dis-
kusie o Stylovom citeni, prejdime to
kons$tatovanim, Ze vyborny subor dal
plne vyznief nddhernému ténu, pres-
ved¢ivému muzikantskému prejavu.
V Sinfonii F dur od W. E. Bacha a v Sin-
fonii C dur od C. Ph. E. Bacha domino-
vala melodicka linia, prijatelny cit a
spravne voleny usudok o vyslednom
tvare. V zaverecnej kantate Non sa che sia
dolore pre sopran, flautu, slaciky a basso
continuo od J. S. Bacha velky tuspech
dosiahla sopranistka Kamila Zajicko-
va. O sibore a jeho programe sa mozno
vyjadrit iba pochvalne.

V dramaturgii Stvrtého koncertu or-
chestra 8F dominovali dve vyrazné
umelecké osobnosti: Johannes Brahms
(Tragickd predohra op. 81 a Koncert pre
husle a orchester D dur op. 77) a Sergej
Prokofiev (Symfdnia ¢. 5 e mol op. 100)
so solistom Jurajom Cizmarovi¢om
a dirigentom Petrom Ferancom. Ciz-
marovi¢ plne potvrdil, Ze Brahmsov
koncert ma precizne pripraveny. Kras-
ny a pdsobivy ton jeho nastroja vyni-
kal zvlast v kantilénach druhej casti,
logicka stavba tempového planu a cel-

J A R O

Schreierem vzdala ve Svatovitské katedrdle hold
Johannu Sebastianu Bachovi, pfijela Jandékova
filharmonie Ostrava, Moravska filharmonie
Olomouc a Statni filharmonie Brno. Témeér pre-
hlidku tvofily koncerty komornich orchestri:
kromé ceskému publiku znamych téles, jako
jsou Komorni filharmonie Pardubice, Sukdv ko-
morni orchestr a Talichtv komorni orchestr se
v Praze objevili Komorni sdlisté Bratislava,
Franz Liszt Chamber Orchestra a Orfeus
Chamber Orchestra. Stejné tak ke koncertim
¢eskych kvartetnich soubort (Klavirni kvarteto
Bohuslava Martind, Janackovo kvarteto, Tali-
chovo kvarteto) se pfipoji kvartetni soubory
hostujici - Schidlof Quartet, Mondriaan String
Quartet a Kronos Quartet, posledni dva specia-
lizované na hudbu 20. stoleti. Neni zanedbatel-
né, ze s Kronos Quartetem piijela a vystoupila
superhvézda amerického péveckého nebe
Dawn Upshaw. Paletu Sirokych posluchaéskych
moznosti v oblasti komorni hudby doplnily kon-
certy Verdehr Tria a Wienerstreich Tria, koncert
Ceského noneta a fady dalsich specializova-
nych komornich orchestri - Musicatreize, Cla-

| FEsTivAlY

kova koncepcia lahodili a charakteri-
zovali vykon, ktory plne zaujal. Kon-
cert ako celok zaposobil ucelene, pri-
kladna bola spolupraca s dirigentom.
Prokofievova Piata symfonia smeruje
skor k bohatej citovosti a zomknutosti
formy, s obrovskym dramatickym po-
tencidlom. Predovsetkym prva cast je
bohata na mnozstvo prudkych zmien
a dramatickych momentov, ¢o dirigent
nie vzdy patricne akceptoval. Orches-
ter vsak zvladol mnozstvo technickych
problémov, spontannost a hracska dis-
ciplina vypointovali hudobnu krasu
diela.

Eva Dfizgova (sopran), Jifi Sulzen-
ko (bas), Marta Benackova (alt) a Jo-
zef Kundlak (tenor) tvorili Stvoricu so-
listov uvedenia Rekviem od Antonina
Dvordka; Vysokoskolsky umélecky
soubor Univerzity Karlovy, Praha
(zbormajster Jakub Zicha), Collegium
technicum (zbormajster Karol Pet-
roczi), Séfdirigent Tomas Koutnik
a orchester SF boli hlavnymi aktérmi
zaverecného koncertu KHIJ, ktory je
mozné bez nadsadenia zaradit k vrcho-
lom festivalu. Bol to umelecky presved-
¢ivy vykon bez kazov v suhre, bez tem-
povych nahodnosti. Dirigent dokumen-
toval schopnost preniknuf k detailu
a pevne ho zasadif do preciznej podoby.
Pri realizacii svojej predstavy nasiel po-
chopenie u celého aparatu tudinkujtcich.
Hlavny podiel na vynikajticej irovni ma-
li sélisti, mieSané zbory a aj vo vynikaju-
cej pohode hrajiici orchester SE @

Steran CURILLA

2. 9 O O

rinetissimo, Prazsti vokdlni solisté, Red Priest,
In stil moderno, Tempesta di mare, Copella re-
gia musicalis, Collegium 1704, Schola Hunga-
rica a Musica Bohemica. Ve vokalni eblasti za-
ujaly koncerty slavné Bernardy Finkové, ceské
koncertni mezzosopranistky Olgy Stépdnové,
oproti lofiskému festivalu, kdy se sjelo sedm
houslistd, bylo mozno porovnavat klaviristy
ruznych narodnosti a generaci: Garricka
Ohlssona, Petra Jifikovského, Mariana Lapsan-
ského, Radovana Kvapila a Ivana Moravee.
Rovnéz sest varhaniku (Petr Rajnoha, Ales Bar-
ta, Karl Maureen, Jaroslav Tdma, Bernard
Winsemius a Karel Paukert) v dramaturgicky
zaméfenych programech rozezvuéelo nékolik
prazskych chramd.

Dalo by se predpokladat, Ze z letosniho
Prazského jara nikdo neodesel neuposkojen,
nebof se nabizely umélecké zazitky opravdu
viem zdjemeclim o hodnotnou hudbu a jeji in-
terpretaci, véetné téch, co se zajimaji o jazz i
dechovou hudbu, o muzikél a balet. K nék-
terym koncertnim zdzitkim se vratime v pfis-
tim ¢isle. Eva ViTovaA
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BUDAPESTIANSKY JARNY FESTIVAL

Budapestiansky Jarny festival, tohto ro-
ku usporiadany po dvadsiaty raz, oslovu-
je oproti jesennému predovsetkym
zahrani¢nych turistov, preto jeho kon-
cepcia stavia na zZanrovej pestrosti, sia-
hajiicej od klasiky cez lahka muzu, folk-
lor aZ po vystavy, do ktorych sa zapajaju
aj kultarne centr®mimo hlavného mes-
ta. Z tejto mnohpvrstvovej ponuky som
navstivil findlne podujatia, ktoré svojou
monotematickostou a atraktivnosfou
zodpovedali méjmu ocakavaniu. Teraz,
post festum, moZem konstatovat: nemy-
lil som sa.

Spolocnym menovatelom tohto zave-
recného bloku bola hudba Bélu Bartoka;
opusy Josepha Haydna a Pétera Eotvisa
boli zarukou pestrosti programu. Barto-
kove diela boli naprogramované tak, zZe
obkrocovali den jeho narodenia, 25. ma-
rec, a potom evokovali tohtoroné 55.
vyrocie jeho umrtia. V prvej etape
odzneli skladby komponované pred
emigraciou roku 1940 a v druhej zazne-
lo jeho najslavnejsie dielo, ktoré vzniklo
uz v Amerike.

Krasne renovovana, historiu vyzaru-
juca sienn majestatnej budovy Madarskej
akadémie vied pri Refazovom moste bo-
la dejiskom vystiipenia Bartékovho
kvarteta. Toto renomované teleso —
doyen domaceho kvartetového ume-
nia — v priebehu dvoch vecerov uviedlo
komplet Bartokovej kvartetovej tvorby;
k zrelosti a uslachtilosti tejto interpreta-
cie (bol som pritomny na prvom vecere,
kde odzneli 1., 2. a 5. kvarteto) tazko do-
phnit hodnotiaci komentar. V Statnej
opere som opdt videl a pocul jednoak-
tovku Hrad knieZata Modrofiiza a panto-
mimu Zdzracny mandarin. Inscendcia jed-
noaktovky sa zrodila roku 1981 a baziru-
je predovsetkym na dnes uz malovrav-
nych svetelnych efektoch. Zial, tato
malovravnost poznacila celt interpreta-
ciu. Istvan Dénes prvykrat dirigoval
dielo a potrebné kontury sa zacali crtaf
iba po otvoreni dveri piatej komnaty.
Kolos Kovats ako titulny hrdina péso-
bil unavene, kym Tamara Takacsova
sa nijako nezhoduje s mojou predstavou
o tejto dramatickej hrdinke. Lep$im doj-
mom zaposobila interpretacia Zdzracného
mandarina. Tu dirigent prekrocil prah ne-
istoty a jeho vykon dostal primeranu
uroven, takze Bartokova hudba sa priam
rozjasnila. No najvacSiu radost a pozitok
som mal zo samotnej choreografie. Videl
som uZ nejednu variaciu na tému Man-
darin, no za najvydarenej§iu povaZujem

tu, ktorua vytvoril Gyula Harangozé na
jesen roku 1956 a ktort som mohol spo-
znat priamo po premiére. S velkou rado-
stou konstatujem, zZe vedenie sa vratilo
k tejto priam dokonalej koncepcii a tak
som s poZitkom sledoval dielo a vyborné
vykony vietkych ucinkujucich, z kto-
rych spomeniem iba Dievéa a Mandari-
na, bravirne stvarnenych Katalin Ha-
gaiovou a Gyorgyom Szakalyom.
Rad symfonickych koncertov zavisilo
vystiupenie BBC Symphony Orchestra
pod taktovkou svojho prave sa liciaceho
dlhorocného dirigenta Sira Andrew
Davisa. Ich koncert povazujem po dra-
maturgickej aj interpretacnej stranke za
mohutné crescendo. Uvodna skladba
mladého Anglicana Michaela Turnagea,
nezazivna a bombasticka Silent Cities, vy-
volala u obecenstva iba zdvorilostny po-
tlesk. Leonidas Kavakos, huslista gréc-
keho p6vodu, na vybornej trovni timo-
Cil Huslovy koncert od Albana Berga. Po
prestavke nasledovalo Concerto od Bélu
Bartdoka a ako pridavok — na velké pre-

P. EGTvOs: Tri SESTRY, A. MELATHOVA (MA3A),
M. LuBINOVA (Otca), K. SINKOVA (IRiNA)

kvapenie — Verdiho predohra k opere Si-
la osudu. Pocas tohto druhého polcasu
musel som konStatovat: je to virtuézny
orchester v rukach anatéma. BBC sa od
»nasich” eurépskych orchestrov — Vie-
den, Berlin, Amsterdam - odliSuje trblie-
tavou brilantnosfou, charakteristickou
pre zamorské telesa. Symbiéza tychto
dvoch pridov vedie dirigenta k tomu,
aby dielo tlmoéil virtuézne - to bolo citit
hlavne v slacikovych sekciach — a priam
ako vypreparované a rozobrané do tych
najmensich detailov. Vysledkom bola in-
terpretacia sice trochu chladna, ale feno-
mendlna. A na zaver: takého Verdiho
moZzno pocuf iba na koncertnom pédiu -
nie z orchestriska opem?ch’domov.

Z celkom iného pramena vyviera inter-
pretacia Haydnovho oratéria Rocné obdo-
bia. Dirigent Adam Fischer stal na cele
nim zaloZzeného Nového rakisko-ma-
darského Haydnovho orchestra, zbo-

Foro B. Meze!

ru Wiener Singakademie (Heinz Fer-
lesch) a solistov Maliny Harteliusovej,
Herberta Lipperta a Olofa Bira.
Stylova distota, priam bukolicka jednodu-
chost, vyborne tlmocené solistické party,
to boli komponenty krasnych, atmosférou
dychajucich interpretacii, ktoré Fischer di-
rigoval presvedcivo a bez partitury.
Nesporne najzavaznejSou udalostou
festivalu bolo uvedenie prvej opery Péte-
ra Eotvosa Tri sestry na domacej pode
v koprodukcii Festivalového vyboru
a Stawnej opery. Téma libreta vychadza
zrovnomennej dramy A. P. Cechova, po-
uziva vsak iba jeho klticové scény trikrat
zopakované zo zorného uhla Ireny, An-
dreja a Mase. Opera nema tradicné dej-
stva, ale tri sekvencie. Netradicné je aj
pouzitie dvoch samostatnych hudob-
nych telies: v dastocne zakrytom orches-
trisku je maly subor 18 hracov, ktory in-
tenzivne komunikuje s osobami na javis-
ku, kym za spevakmi je velky orchester
na vyjadrenie dramatickych situacii.
Premiéra diela bola pred dvoma rokmi
v Lyone (Francuzsko) v ruskom jazyku
a zenské party spievali kontratenori. Pre
nemecké scény a pre scénu domacu skla-
datel modifikoval svoje dielo tak, Ze sa
vytvorila nemecka a madarska verzia
a kontratenori nahradili Zeny.
Rezisérom predstavenia je Oscarom
ovenceny filmovy rezisér Istvan Szabd,
scenaristom Attila Csikds, kostymér-
kou Gyorgyi Szakacsova a dirigentom
malého orchestra a tym aj koordinato-
rom celého predstavenia sam Péter
Eotvos, kym velky orchester za scénou
viedol Laszl6 Tihanyi. RezZisér vycha-
dzal predovsetkym z Cechovovej hry
a vytvoril napinavé, s hudbou idealne
zladené hudobno-dramatické dielo. Scé-
nické rieSenie saléonu rodiny Prozoro-
vOVCov je prosté, no vystizné a mnoho-
vravné. Zariadenie pozostava iba z vel-
kého stola so stolickami, zo sekretara
a starého klavira; tieto rekvizity si v kaz-
dej sekvencii inac usporiadané. Naro¢na,
no silne emociondlna hudba vyborne
charakterizuje postavy, je napadita, su-
gestivna a dobre pocivatelna.
Herecko-spevacke vykony maju nad-
Standardnu droven, a tak, pars pro toto,
spomeniem iba prekrasny vykon a hlaso-
vy material Andrey Melathovej v tlo-
he Mage a alkoholizovaného doktora Ce-
butikina v strhujicom podani Dénesa
Gulyasa. Obecenstvo preplneného di-
vadla prijalo dielo a predstavenie s ne-
vSednymi ovaciami. @ Jozer VARGA
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ZAVER sezONY SF

Konecne koncert, o ktorom mozno pi-
sat v superlativoch! Museli prist Dni
Europy (abonentny koncert 5. mgja bol
v ich ramci), aby do Bratislavy, na pra-
videlné koncerty Slovenskej filharmé-
nie prisli pravi majstri-hudobnici. Ten-
toraz aj dramaturgia bola v poriadku,
hoci vystiipenie sa skoncilo zas prilis
skoro, uz o pol deviatej... Ale kvalita
ozaj stala za to.

F. R. DucHABLE

V prvej casti sustredil na seba pozor-
nost Frangois René Duchable, jeden
z najvacSich francizskych klaviristov
nasich ¢ias! Cakal som nabitu salu, Zial,
nedockal som sa (darmo, v navale kon-
certov a predstaveni sa obycajny smr-
telnik fazko orientuje). Pravda, Beetho-
venove klavirne koncerty funkciu ko-
mercného ,trhaka“ vaznej hudby asi
tazko moézu zohrat. Duchable si zvolil
Stvrty, v G dur op. 58. Ani na chvilu ne-
bolo mozné zapochybovat o tom, Ze je
absolitne suverénnym panom svojho
nastroja. S neuveritelnou preciznostou
a vynachadzavostou davkoval dynamic-
ké a zvukové odtiene, vyzdvihoval
naladové svojraznosti, kontroloval pri-
meranost intenzity a nasadenia; Du-
chable nazorne predviedol to, ¢o vel-
kych robi ozaj velkymi: neodlucitelna
jednotu spontaneity a discipliny. Inte-
lektudlna (i technicka) bravira nikdy
nesklzla do prazdneho perfekcionizmu,
naopak, bezo zvysku umoznila naplne-
nie ¢ uz hravo-iskrivych (3. cast), hro-
zivo-dramatickych (2. casf) alebo rojci-
vo-lyrickych (priebezne) poloh. O ,nad-
pozemsky“ vzdusnych pasazach (a to
s mimoriadne uspornym pedalom!),
vzacnej tonovej kulture, idedlne sklbe-
nej vystavbe ¢i strhujicom eldne uz len
tak mimochodom... A to eSte trochu

FoTo: AZOULAI/AULAGNER/EMI

,zauradoval” v nie prave optimalnom
stave sa nachadzajuici filharmonicky
klavir — nas host ho vsak napokon ts-
pesne skrotil. Vdaka, pan Duchable!
Zamerne som sa nezmienil o inak
velmi solidnom, dobre vypracovanom a
dobre znejicom orchestrdlnom sprievo-
de; orchester i dirigent boli hrdinami
druhej Casti vecera. Pridruzil sa k nim aj
Slovensky filharmonicky zbor, uva-
dzala sa totiz Ravelova povodne ,cho-
reografickd symfonia“ na starogrécku
tému Daphnis a Chloé, transformovana
autorom do podoby dvoch suit, kde ne-
zastupitelni koloristickii a expresivnu
tlohu zohrava i zbor. Hudobno-dejinny
odstup umoznil niekolkonadsobné zvy-
senie zvukovej i vyrazovej intenzity (pri
solidarnej ucasti kontrastnych casti
s prevahou farebno-poetickej medita-
cie); to viak nebolo jedinym urcujicim
¢initelom druhej polovice vecera, ktora
v napliani a spristupneni vyznamov tl-
mocenych veldiel za prvou v nicom ne-
zaostala. Serge Baudo, osobnost{ ne-
mensieho formatu ako Duchable, sa pri
interpretacii klticovej kompozicie svoj-
ho krajana musel citit asi ako ta povest-
na ryba vo vode - taka presvedciva, upl-
na a sugestivna bola jeho koncepcdia, tak
dobné celky, horizontalne ¢i vertikalne,
a okrem toho s takym, vlastny vek po-
pierajucim temperamentom realizoval
svoj podiovy vykon! U Sergea Baudoa
bolo zazitkom sledovat (o. i.) jeho mo-
hutné, rozmanité (miestami k boxu
a Sermu sa priblizujace) gesta. Tie vSak
boli vidy v zhode s duchom hud-
by, nikdy zby-
to¢ne neroz-
ptylovali (a aj
bez ich wvni-
mania mohol
mat  poslu-
cha¢ strhu-
juci, vzacny
hudobny za-
zitok). Spo-
menme kon-
krétnosti: ako
dravi  ryt-
micki preg-
nantnosf, perfektné gradacie, konzek-
ventné frazovanie, lyricku Sirku a prie-
strannost, logiku celku a najma tie
blaznivé, virivé kolotoce vasni a farieb
vo Vojnovom a Zaverecnom tanci. Ak
by som mal toto fantastické hudobné

S. BAubo

Foto Arcuiv

predstavenie charakterizovat dvoma
slovami, pouzil by som spojenie ,kon-
trolované Sialenstvo”. K nemu svojimi
vynikajicimi individualnymi a kolek-
tivnymi vykonmi, samozrejme, vydatne
prispeli hraci SE.

Bol to koncert vynimocny, hudobna
udalost najvyssieho rangu, privadzajuica
do stavu euforie...

@

Nie kazdy koncert, usporiadany v ramci
Dni Eurépy, musi byt ,eurépsky“! Ten
z filharmonického cyklu C (10. maja)
europsku troven rozhodne nemal. Nie
som si isty, ¢i k tomu vydatnou mierou
neprispeli aktualne klimatické pod-
mienky, ved teploty vzduchu v hlav-
nom meste uz tyzdne prekonavali viet-
ky rekordy, navyse v ten vecer bolo aj
neobvykle dusno... Ktovie, ¢i v takej
horticave, navySe v uzavretej miestnos-
ti bez klimatizacie, je plnohodnotné
muzicirovanie vobec mozné.

Indicie podlahnutiu tymto mimohu-
dobnym faktorom mohla poskytnit aj
klesajica vykonnostna krivka koncertu.
Rossiniho populdrna predohra k opere
Straka zlodejka pod taktovkou talianske-
ho dirigenta Giuseppa Catalda na-
znacovala urcity kvalitativny potencial,
najma v oblastiach frazovania, zvukovej
transparentnosti a priamociarosti grada-
cii. Ale uz z tejto produkcie ,tréali“ urdi-
ta fadna ,korektnost” (alebo korektna
fadnost?), fazkopadnost, deficit nadse-
nia, vibrujticeho napatia... Tieto negati-
va sa postupom c¢asu neustale rozsirova-
li a prenasali z dirigenta na orchester
Slovenskej filharmonie, pripadne aj na-
opak. Spomenuta ,korektnost“ mi naj-
menej prekazala v Bachovom Koncerte
pre husle a orchester E dur BWV 1042, za
(nie najtvorivejsej) spoluticasti Gerno-
ta Winischhofera. Ani rakusky host
taktiez mimoriadnym nadSenim ¢i tem-
peramentom neoplyval, navySe sa mi
zdal akysi neisty ¢i bojazlivy, s perma-
nentnymi problémami okolo intonacie;
to viak do velkej miery ospravedlnuju
extrémne teplo a vlhkost vzduchu. Ne-
chcem mu krivdit: volil adekvatne tem-
pa (hoci 3. ¢ast by mohla byt aj sviznej-
§ia), do hudobného textu nasilne neza-
sahoval, rytmus drZal pevne v rukach,
vcelku hral prirodzene, muzikalne a na-
znacoval fahy k vselijakym vyrazovym
sféram (rozradostenost, meditacia)...

B HUDOBNY ZIvoT] 6]2000
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len realizacia pokrivkavala. Ak prihliad-
neme na jednu z konotacii etymologie
slova koncert (sutazit), v cestnom boji
s huslistom Winischhoferom by zvitazi-
li asi filharmonici — i ked v neregular-
nych podmienkach.

Nakoniec predvedenie Beethoveno-
vej 1. symfonie C dur op. 21 v druhej po-
lovici premenilo koncert (aspon pre
miia) na dokonaly hlavybél. Zas a zno-
va: ,korektnostis fadnost, vlazinost!
Miestami dokonca ospalost. Nie, ne-
chcem CataldoVi upierat vybudovanu
makrostruktiru, logickd koncepciu,
primerané tempa; ale ak sa k premys-
lenym kontiram ,makro” nepridruzia
rovnako premyslené a precitené nuan-
sy ,mikro“, nedopadne to zle iba
v ekonomike, ale aj v hudobnej inter-
pretacii. A tu sa uz nemozno vyhovarat
na horiacavu! UdrZiavat stdrznost
a kompaktnost zvuku sa aktérom vece-
ra darilo raz viac, inokedy menej. Co
im chybalo najviac, to boli: energia, is-
kra, esprit, chut, oduSevnenie, vola
.prekonavat sa“... A dodajme: podob-
né konstatovania o hre SF v priebehu
prave sa konciacej sezony padli viac-
krat, takze za vsetko vinif vonkajsie
okolnosti by hadam nebolo celkom
vhodné.

Nesmierne paradoxny koncert. Opat
som sa presvedcil, ze okridlené frazy
mavaju ohromnu vypovednu hodnotu:
tentoraz myslim na znamu ludovi mud-
rost ,koniec dobry, vietko dobré”. Slo-
venska filharménia sa po dlhSom case
odvazila na velkolepy projekt, na celo-
vecerné inStrumentéalne dielo. Stala sa
nim monumentalna 2. symfonia Gustava
Mahlera s privlastkom , Zmrtvychvstanie”
(8. a 19. maja).

Koordinatorom a garantom projektu
mal byt rakuasky dirigent Leopold
Hager. Vysvetlenie spomenutého para-
doxu: na jednoznacnu otazku, ¢i sa Ha-
ger svojej narocnej ulohy zhostil spola-
hlive a zodpovedne, by som nedokazal
dat jednoznacnu odpoved. Pretoze
umelecky a technicky priebeh koncertu
bol miestami povazlivy, miestami - fas-
cinujici! Neuveritelné, kolko protikla-
dov sa za jednym hudobnoumeleckym
predstavenim moZe skryvat. Hager sa
po niekolkych tvodnych taktoch preja-
voval ako uzkostlivy detailista, so sklo-
nom k extrémne;j sustredenosti a k po-
malej kontemplacii, no zhruba v polovi-
ci 1. Casti mi ziSla na um dalSia pravdiva
fraza (Ze zdanie klame). Azda pocas

vadsiny koncertu z dctyhodného ume-

leckého snazenia skuseného salzbur- "

ského roddka zostala rozvlaéna poma-
lost. Nepomohla ani Hagerova neefek-
tivna dirigentska technika: hlavne
v pomalSich castiach a usekoch sa mu
malokedy podarilo zabezpecit presné
nastupy. Ani lesné rohy nemali svoj den
(nie je mojim zvykom sfaZovat sa na
nahodné nepresnosti, ,kiksy“ instru-
mentalistov, no ten vecer bolo toho na-
ozaj privela), o ladeni, intonacnej ¢isto-
te a zvukovej zladenosti celého orches-
tralneho telesa SF ani nehovoriac, tu sa
vsak moZno vyhovarat na horticavu.

LeoroLb HAGER

A teraz podme k pozitivam. Aj pri
tom vSetkom mal Leopold Hager hudbu
svojho velkého krajana jednoducho
.v krvi“. Oplyval temperamentom,
nadsenim a priebojnostou. Po dvoch
diskutabilnych tvodnych c¢astiach dal
pochmurno-fantastickému  scherzu
,hmatatelné“ rytmické kontiry a mah-
lerovskej hudobnej filozofii Sancu na
Lzmitvychvstanie”. I pri pokracujucich
tendenciach k anarchii obcas dosiahol
a sprostredkoval pocit extazy, aspon vir-
tualnej; i pri slabej kohézii hudobného
procesu miestami vycitil a predstavil
pravi mahlerovskd vricnost. Aky
zahadny, neopisatelny, no Gcinny je to
fenomén, identifikovanost s recou, du-
chom a duSou daného hudobného mys-
lenia, jazyka, Stylu! Slovensky filhar-
monicky zbor podal Standardny vy-
kon, plne zapadajiuci do atmosféry
koncertu; sopranistka Henrietta Led-
narova a altistka Marta Benackova
spievali solidne, emociondlne vypito
a s istotou. Najexaltovanej€iu, zaverec-
nu gradaciu, ktord od hudobnych obra-
zov ,konca sveta”, posledného sidu
a apokalypsy vedie k ziarivému vyvr-
choleniu-vykipeniu, neprijemne po-

Foro ArcHiv

.

znacila stagnacia ,realnej” hudby a Ha-
gerova zotrvacnost. O to sugestivnejsie,
mohutnejsie vyznel hymnicky zaver
diela. Redutu slo takmer roztrhnut! Ka-
tarzia par excellence, hoci malicko fa-
losna (myslim doslovne). Po dozneni
symfonie som vSak vobec necitil rozca-
rovanie a vnutornu prazdnotu, tak dé-
verne znamu z nevydarenych koncer-
tov. Tajuplné, paradoxné — ale v kai-
dom pripade pozitivne.

ToMmAS Horkay

Finale 51. filharmonickej sezony patrilo
orchestru, dirigentovi Rébertovi Stan-
kovskému a trombonistovi Michalovi
Jaskovi. Dramaturgicka skladba tohto
koncertu siahla po Spanielskej, ceskej
a ruskej hudbe. Zo Spanielskej hudby
sme si vypoculi suitu €. 2 Trojrohy klobiik
Manuela de Fallu. V podstate tu ide
o zoradenie troch Spanielskych tancov,
ktoré maju svoj vnutorny grada¢ny ob-
luk. K carovnej 3Spanielskej melodike
a k taneénym rytmickym kreaciam pri-
stupuje tvoriva poucenost z dielne fran-
clzskeho impresionizmu. V rukéach de
Fallu je vsak vsetko nové, svojské, na-
novo stvorené. Doraz na citatelnost
kompozicného zameru je evidentny.
Priehladnost viak nie je lacnou transpa-
rentnostou — nie je to povysenie Spa-
nielskej Iudovosti na frazovity slogan,
ani spracovanie ¢i prefarbovanie ele-
mentdrnych ludovych idiémov. De Fal-
la kraca cestou nevysliapanou, cestou,
ktoru si sam zvolil - a td mu zabezpedi-
la nesmrtelnost. Presnejsie: jeho hudbe.
Interpretacia velmi vyvazene a proporc-
ne vyuziva virtuézne a poetické crty
partitury. Stmelujicim ¢lankom sa stalo
suitové, programové, ba priam choreo-
grafické ¢i pantomimické videnie; hla-
danie celistvosti v ramci divadelného
projektu.

Sondou do ceskej hudby 20. storocia
bolo predvedenie Koncertu pre trombin
a orchester Josefa Matéja. Toto dielo je
podla mna predovsetkym prilezitos-
fou predstavit tromboén ako soélisticky
nastroj. Skladatel to v plnej miere po-
tvrdil a navyse do dialogu sélistu s or-
chestrom vniesol ¢aro ceskej a morav-
skej hudby. Spevné pasaze evokovali
ponasky na Iudovu piesen, alebo pres-
nejsie: na cesku Iudovi hudbu, v ktorej
prave dychové nastroje maju svoju ne-
zastupitelni udlohu. Niekedy celkom
rovnocennu s vokalnou zlozkou. A pra-
ve tento $pecificky prvok akcentoval
Matéj vo svojej hudbe. Nie je to v Ceskej

18

@ HUDOBNY ZiIvoT] 6]2000



hudbe novy prvok - dokonca by som
povedal, Ze Matéj tu nadviazal na tradi-
ciu, kde vyuzivanie Iudovych prvkov
nie je len vecou melodiky, ale i fareb-
ného uchopenia - vdzieb na instrumen-
talne obsadenie ludovych siborov. Ved
cesku dychovku genialne parafrazoval
uz Gustav Mahler, Janacek vo vsetkych
svojich orchestralnych partitirach zas
obnazil ich novu krasu. Matéj ako ziak
Jaroslava Ridkeho celkom prirodzene
nadviazal na tato Skolu a v pravom
zmysle slova ,rozviazal jazyk” nastroju,
ktory sa zriedkavejsie dostava k slovu
ako nastroj solisticky. Matéjovo dielo
bolo skvelou prilezitostou pre nasho po-
zaunistu Michala Jaska, ktory v nom
exceloval: je technicky dokonale vyba-
veny, je muzikalny, vie komunikovat
s orchestrom. Za svoj vykon zozal za-
sliZeny uspech.

Po hudbe baletnej a koncertantnej sa
dostala k slovu i hudba symfonicka.
Dmitrij Sostakovi¢ a jeho Symfinia ¢ 1
f mol op. 10 znamenali zaciatok novej
epochy v symfonickej hudbe 20. storo-
¢ia. Dnes uz tento zlom nevnimame tak
intenzivne, ako ho vnimal svet v roku
1925, v Case vzniku diela. Pri po¢ivani
tejto velkej hudby, ktora ma dnes se-
demdesiatpat rokov, prudia k nam
svieZost a zavan tvorivej mladosti vtedy
devdtnastrocného skladatela. Bol to
blesk z jasného neba — zazrak v podobe
nového symfonického diela. V tejto
symfonii Sostakovi¢ anticipuje cely svoj
duchovny odkaz. Schopnost ukazat vel-
kolepost nastolenej myslienky v evo-
luénom procese. Schopnost gradovat
hudbu az do netusenych rozmerov.
Schopnost neustdle rozdiachavat, ale
i upokojovaf myslienkovy tok hudby.
Vdychnut pomalej Casti novy rozmer
meditacie. Tazké je v recenzii ¢o i len
vymenovafl to, ¢im Sostakovi¢ obdaril
hudbu nasho storocia. Jedno je isté: uz
svojim prvym symfonickym dielom
vzlietol do sveta fantazie a vizii, ktoré
sme pred nim nepoznali.

Je dobré, Ze tito vyzvu velkého maj-

stra dokazal pochopif a interpretacne
transformovat R. Stankovsky s orches-
trom SE. Mal som pocit, Ze si vzajomne
dobre rozumeli.

|GOR BERGER

SOSR K UKONCGENIU
DRUHEJ SVETOVEJ VOJNY

Neviem, ¢i si nejaka kultirna institicia
na Slovensku okrem Slovenského roz-
hlasu formou hudobného podujatia pri-
pomenula 55. vyrocie ukoncenia dru-

hej svetovej vojny. V Bratislave, aspon
podla mne dostupnych informacii, ani
jedna. Pritom, priznajme si, je to predsa
len dost okrihle vyrocie! O to viac tre-
ba ocenit aktivitu nasej vyznamnej ve-
rejnopravnej institicie i celkom solidny
vysledok tejto aktivity, totiz koncert
11. maja v Koncertnom Studiu SRo.
V porovnani so zvic§a improvizovane
zostavovanou dramaturgiou filharmo-
nickych koncertov musim vyzdvihnuit
cielavedomy pristup kompetentnych
z rozhlasu k tomu, ¢o na danom kon-
certe ma odznief.

Hlavnym interpreta¢nym aktérom
vecera bol mlady - dodajme, Ze skor
v zahranid uspesny — slovensky dirigent
Peter Feranec. Vysledny efekt jeho
umeleckého snaZenia vidim ako prevaz-
ne pozitivny.
Na to vsak bo-
lo treba takych
skvelych part-
nerov, ako bo-
li v tvodnej,
dramaturgicky
najudernejsej
skladbe kon-
certu, v krat-

P. FERANEC

kej kantate
Arnolda Schonberga Ten, kto prezil Varsa-
vi, Muzsky filharmonicky zbor a re-
citator Jozef Simonovié. Pripomerime,
ze dielo velkého novatora hudobnych
dejin, zidovského povodu, sa opiera
o autentické rozpravanie vazia z varsav-
ského geta. Po desivej hudobno-slovnej
ilustracii nacistického teroru a Iudského
utrpenia Sokujico a zaroven katarzne
pdsobi neuveritelna statocnost Zidov,
ktori na ceste do plynovych komér nah-
le zacnu spievat hebrejski piesen ,Shema
Ysroel“. MFZ pod vedenim Jana Ro-
zehnala tejto jedinecny akt zifalej hr-
dinskosti spritomnil s mohutnou emotiv-
nou a vyrazovou silou, perfektne pritom
intonujic naroénu atonalnu melédiu.
Zaradenie kompozicie Dmitrija Sosta-
kovica na program koncertu bolo Sikov-
nym a vyznamovo viacznacnym fahom,
pretoze o tvorivy odkaz tohto velkého
sovietsko-ruského skladatela sa este zva-
dzajui tuhé ideologické boje... Pravda, je-
ho Koncert pre klavir, triibku a sldcikovy or-
chester op. 35 nema vela spolocného
s udalostami okolo druhej svetovej voj-
ny, no zato plne vystihuje Sostakovicovu
hudobnui a dusevnu rozpoltenost. Najz-
namejsiemu slovenskému klaviristovi
Marianovi LapSanskému sa pri pretl-
modeni tejto pestrej vypovede po trochu
nervoznej 1. casti — ak tu vynechame
niekolko drobnych ,necistot” — celkom

Foro E. MuyNAREikovA

KON A

darilo, a to s prihliadnutim na akcentaciu
dramatickych, temnych sfér a zdrzanlivej
poézie v pomalej Casti, ¢ pri vyrazovych
polohach nezbedného aZ ordinarneho
vtipu v casti poslednej. Hod vystavbe tej-
to hudobnej produkcie nechybala zretel-
na, logicka koncepcia, celkovo by som tu
ocakaval viac vzletu, odpichu a spontan-
nej Sostakovicovskej burlesky, ale aj pre-
ciznejsiu artikulaciu slacikovych partov.
Spomentif treba i spolahlivi a kvalitni
spoluticast trubkara Rastislava Suchana.
Co by sa napokon mohlo viac hodif na
symbolickii  hudobni  demonstraciu
vifazstva dobra nad zlom, ludskej vole
nad utrpenim, teda i mieru nad vojno-
vym besnenim, ako slavna Beethoveno-
va Osudovd? Tato symfonia patri
k najcastejSie hravanym hudobnym die-
lam na svete a zmocnif sa jej predstavu-
je pre kazdého dirigenta velku vyzvu.
Peter Feranec tuito nelahku ulohu zvla-
dol s prehladom a dost presvedcivo.
Podla mna sa mu najviac podarila prva
Cast, ktora dostala koncizne, sustredené
kontiry, mimoriadne napdtie a prieboj-
nost. V pomalej Casti mi chybalo viac za-
hibenia a kontemplacie, do pochmiirne-
ho scherza sa vdaka Ferancovej taktovke
.vkradla” ohniva, velkolepa vasen; ale,
zial, aj trochu ,rozkmotrené” pizzicata.
Nakoniec posledna cast by mohla byt
ozaj dostojnym dovisenim koncertu...
keby sa Ferancovi i rozhlasovym symfo-
nikom po vSestranne sympatickom vy-
kone podarilo rezolitnejSie a sustrede-
nejsie predstavit hudobny obraz trium-
falneho, jasajiceho ,happyendu”. Na-
priek tomu nechapem, preco sa poslu-
chadstvo po poslednom akorde roztlies-

kalo tak nezvycajne pomaly...
ToMmAS Horkay

KOMORNI sOLIsTI
BRATISLAVA

Mestské kultirne stredisko hlavného
mesta SR Bratislavy usporiadalo v spolu-
praci s agentirou RaRa Musica koncert
komorného orchestra Komorni soélisti
Bratislava 30. méja pod vedenim raku-
skeho dirigenta Michaela Dittricha so
solistom Jurajom Barto$om, momen-
talne jednym z najprestiznejsich sloven-
skych tribkarov. Nim interpretované
kompozicie boli dramaturgickym zatrak-
tivnenim programu prvej casti koncertu.
Prvou skladbou bola transkripcia zname-
ho hobojového koncertu Benedetta
Marcella (¢ mol) a dalSou Koncert Es dur
ceského skladatela J. K. J. Nerudu, ktory
patri do kmenového trubkarskeho reper-
toaru. Ku koncertu B. Marcella sa mi Zia-
da hned na zadiatku povedat, Ze ide
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o koncert v sucasnosti hravany vo dvoch
toninach (okrem vyssie uvedenej c mol aj
d mol), pricom je zrejmé (vzhladom na
fakt, Ze koncert je napisany pre hoboj),
ze povodnou téninou je podstatne vhod-
nejsia d mol. V oboch spominanych téni-
nach je dastocne odliSne riefena orna-
mentacia, o mnohych vedie k mylné-
mu nazoru, Ze ide o dva rézne koncerty.
Je viak viac ako jasné, Ze koncert existu-
je (z hladiska rigenia doplnenej orna-
mentiky) v réznych verziach, podla to-
ho, ako ho uprEvi] ten-ktory editor. Bo-
huzial, pravdepodobne ani jeden z do-
teraz publikovanych (starsich urcite) no-
tovych materidlov tohto koncertu nie je
z hladiska dnesnych informacii o baro-
kovej interpretacii a o pravidlach orna-
mentacie korektny, preto teda nie je pre
interpreta ani smerodajny a uz vobec nie
zavazny.

Juraj Barto$ uchopil Marcellov kon-
cert velmi prirodzene a nenasilne, ¢o by
som rad vyzdvihol ako mozno vobec naj-
silnejsiu stranku jeho prejavu na tomto
koncerte. Jeho Siroky, zamatovy ton,
prijemne zmadkcovany Zrkadlovou sie-
nou Primacialneho palaca (ide o efekt
vieobecne znamy), dobre koreSpondoval
s jednoduchostou pristupu a priamocia-
rosfou vyznenia interpretacie uvadza-
ného diela. Urcité limity tohto spésobu
interpretacie sa vSak prejavili uz v po-
slednej ¢asti Marcellovho koncertu a naj-
ma v Nerudovej kompozicii (ktord, mi-
mochodom, nedosahovala hudobné
kvality predchadzajiicej skladby), ked sa
jednoznacne ukazala potreba vacsej in-
terpretacnej investicie a premyslenejsej
koncepcie oboch diel. Vo vieobecnosti sa
ziadalo urobif interpretaciu variabilne-
jSou, ist viac na hranicu mozného (naj-
ma v dynamike), a to aj za cenu zniZenia
téonovych kvalit, spestril agogiku, menit
farbu ténu, objavne ornamentovat nie-
ktoré z tsekov skladby atd. Domnievam
sa, ze posluchac v ur¢itom momente po-
trebuje ozvlastnit skladbu ¢imsi netradic-
nym a vyslovene chce citif, Ze interpret
hra na hranici svojich schopnosti. Juraj
Barto$ mozno prave v tychto dvoch po-
Ziadavkach diastocne zaostal za vieobec-
nym ofakavanim. Myslim si tieZ, Ze na
celkovom interpretacnom prejave (na
tomto koncerte) sa dost vyznamne pod-
pisuje doterajsi umelecky vyvoj Juraja
Bartosa (tak, ako som doteraz schopny
sledovat ho v oboch hlavnych oblas-
tiach - v jazze a vo vaznej hudbe), ktory
sa aj podla prilezitosti vyvija ¢iastocne
nerovnomerne viac v oblasti jazzu. Hoci
Barto$ov naznaceny Siroky muzikanstky
zaber je pozoruhodny a obohacujici

(prenasanie jazzovej interpretacnej uvo-

Inenosti do hrania vaznej hudby by som *

vyzdvihol!), moZe niest so sebou aj urci-
té dosledky nedotiahnutosti (prirodzene,
len v suvislosti s najvyssimi kritériami),
ako sme uz naznacili. Napriek tomu vsak
Juraj Barto$ potvrdil vynimocny priro-
dzeny hudobny a technicky potencial,
ktory ho (aspori na Slovensku) radi k naj-
renomovanejsim interpretom sicasnosti.
Hned prva orchestralna skladba prog-
ramu (Suchori: Sest skladieb pre sldciky —
vyber) preverila schopnosti orchestra
a naznacila aj jeho limity. Otvorené a in-
timne tseky tvodného Larga, prichadza-
juce po hutnom zvuku Marcellovho
koncertu, odhalili zavazné nedostatky
v stihre dovtedy kompaktne posobiace-
ho orchestra. Je vSeobecne zname, Ze
slovenské orchestre hraju slusne v hlu¢-
nych tutti miestach, podstatne horsie to
byva v otvorenych intimnejSich tse-
koch. Syndrém defenzivneho vyckava-
nia na niekoho, kto za¢ne hrat prvy, sa
klasicky prejavil aj u Bratislavskych ko-
mornych solistov. VypuklejSie, nastastie,
len v dvoch velmi kratkych Suchorio-
vych skladbéch, ktorych zaradenie medzi
Marcella a Nerudu nebolo prave naj-
Stastnejim dramaturgickym fahom.
Kompozicie druhej casti koncertu boli
naopak dramaturgicky objavné a vyraz-
ne prispeli k celkovej gradacii koncertu.
Ako v pripade Zagarovych Styroch kusov
pre slaciky, tak v pripade Mozartovej Sym-
fonie A dur KV 201 iSlo o efektné a vyni-
mocne kvalitné skladby, ktoré boli navy-
Se adekvatne (kvalite hudby) interpreto-
vané. Bolo citif zasadni zmenu v pri-
stupe ¢lenov orchestra, ktori obe kompo-
zicie hrali s velkym zapalom a chufou.
Radostny pocit z hudby sa pozitivne pre-
niesol do aktivneho pristupu, ktory zase
zabezpecil kvalitu fungovania zaklad-
nych parametrov interpretacie: sihru,
intonaciu, homogénny zvuk. V Mozarto-
vej kompozicii sa hadam najviac prejavil
vplyv rakuskeho dirigenta Michaela Dit-
tricha, ktory dal vacSine tsekov skladby
dojem ,viedenskej” primeranosti. Kon-
cert ako celok zanechal velmi dobry do-
jem a v poslednom ¢ase nepochybne

patril k najkvalitnejsim koncertom.
ROBERT SEBESTA

Sixta v MIRBACHU

Pri prilezitosti 3estdesiatin skladatela
a pedagéga prof. Jozefa Sixtu bol 14.
maja v Mirbachovom palaci komorny
koncert venovany jeho tvorbe. Zo Six-
tovej tvorivej dielne odznelo najprv
Sdlo pre klavir (1973) v podani experi-

mentujuceho Cyrila Dianovského,
ktory na rozdiel od doteraz znameho
interpretacného ponatia v usili ¢o naj-
viac zdéraznit kanonické a imitacné po-
stupnosti pouziva v skladbe pedalizaciu
len minimalne. Déslednost v tomto pri-
stupe vedie Dianovského v Sdle k neob-
vykle drsnému vyrazu, ¢o by sme mali
zaregistrovat ako pristup zddraznujuci
nové suvislosti skladby azda s dobou
svojho vzniku. V informac¢nych mate-
ridloch by sa nemali vyskytoval také
nezrovnalosti, ako je datovanie vzniku
skladby. Program nas informuje, ze Solo
vzniklo roku 1981, komentar interpreta
ho zaraduje do roku 1977, pricom zna-
ma publikacia 100 slovenskych skladatelov
v kapitole o Sixtovi, ktorej autorom je
Vladimir Godar, pravdivo datuje vznik
skladby do roku 1973. KedZe sme vtedy
so Sixtom poésobili na bratislavskom
Konzervatoriu, mézem to svedecky po-
tvrdif. Solo pre klavir spolu s dalSimi
siedmimi skladbami odznelo na jesen
1976 v ramci dnes uZ historického
koncertu novej slovenskej hudby v Ba-
ranowe (Polsko), hral ho vtedy Stani-
slav Zamborsky. Strukturalna zvlastno-
st — zamlcany centrdlny tén d v strede
klaviatiry — by mohla byt istym vycho-
diskovym bodom pre sémanticky vy-
klad diela, a to nielen tohto, rovnako
ako intervalové kombinacie, zrkadlenie
zvuku v osi danej tymto tonom, ¢i ka-
nonické a imitacné postupnosti. Ton
d je horizontom, cez ktory sa odraza
a vyvazuje s meniacim sa oneskorenim
akakolvek akcia v hornej polovici kla-
viatiry s reakciou na opacnej strane
zvukového spektra. Idea symetastiky,
ktorej otcom bol v Sestdesiatych rokoch
Rudolf Macudzinski, tu dostava neuve-
ritelne vyznamovu podobu.

Velmi prijemnym prekvapenim bolo
vystupenie mladého slacikového kvar-
teta VI-DE (Zuzana Hrubov¢akova, Sil-
via Doncevova, Julia Zatkova, Michaela
Cibova), v podani ktorého odznelo jed-
no z taziskovych Sixtovych diel — Slddi-
kové kvarteto ¢. 2 (1984). Koncep¢ne na-
rocny tvar trojcastovej cyklickej skladby
s dvoma sadzobne kontrastnymi inter-
mezzami, kde autor spaja redukované,
silne chromatizované tvary, charakte-
ristické pre jeho tretie tvorivé obdobie,
s postupmi z predchadzajiceho aleato-
rického Stylu, to vietko dievcata zvladli
braviirne; treba sa uz vopred tesif na ich
dalsie stretnutie s novou hudbou. Dnes
uz tazko pochopime, preco sa prave ta-
to skladba stala v ¢ase svojho vzniku
predmetom sporov — lektorsky posudok
pre vtedajsi SHF bol v roku 1984 nega-
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tivny zrejme kvoli mnozstvu sekundo-
vych clustrov, ktoré vznikli ako dosle-
dok prisneho vedenia Styroch hlasov
slacikového kvarteta, ako vertikalna va-
rianta chromatického jadra témy, bliz-
kej Bartokovi.

Jednoznaénym vrcholom koncertu
bola Zamborského interpretacia auto-
rovej Piano-Sondty (1985). Stanislav
Zamborsky hral s absoltitnou koncentra-
ciou a v pohode. Tato skladba v jeho po-
dani znie autenticky a neopakovatelne.
K podobnym vysledkom moze viest len
dlhoro¢ny sustavny kontakt so sicas-
nou hudbou a tieto vysledky potom
mozu reprezentovat nasu hudobnu kul-
tiru. Sixtova Piano-Sonata je skladbou,
ktora vnimavého posluchaca stale nuti
premyslat o vzfahu tradicie a novosti.
Tematické jadro spaja tony akordov
v tritonovom vzfahu - vzfah nea-
polského a dominantného sextakordu
dodnes irituje skladatelov i posluchacov
svojou zvlastnou schopnostou balanso-
vat na rozhrani dynamického a static-
kého charakteru harmonickej Strukti-
ry. Azda vdaka doslednej kompozicnej
praci s tymto materidlom vnimame
dnes konstruktivneho, racionalneho
a vecného Sixtu paradoxne ako tvorcu
vyrazovo blizkeho napriklad k extatic-
kému a mystickému Skriabinovi. Preto
v jeho tvorbe hladame zarodky Stylu
najmladsich autorov sucasne s tym, ze
pocujeme paralely s Moyzesom alebo
Suchoniom.

Mily Jozef, k Tvojej Sestdesiatke Ti Zeldm
vietko dobré, hlavne zdravie, a aby sa Ti da-
rilo pri tych dalSich skladbdch. Ozaj, co je s
tou ciacconou?

ViapiMir Bokes

ZELJENKOVA KLAVIRNA
POETIKA

Pedagég VSMU Cyril Dianovsky sa
s kratkym odstupom predstavil na
dvoch recitaloch z klavirnej tvorby Ilju
Zeljenku. Prvy odznel vo Dvorane
VSMU 13. aprila pod patronitom Aso-
cidcie ucitelov hudby Slovenska, dalsi
v ramci nedelného matiné (16. aprila),
ktoré organizane zabezpecuje Spolok
koncertnych umelcov a Hudobné cen-
trum v Mirbachovom paléaci. Na prvom
podujati znela vylu¢ne Zeljenkova tvor-
ba. O jej tlmocenie sa delili traja inter-
preti: Magdaléna a Cyril Dianovski
a posluchac¢ VSMU Ivo Siller.

V poslednych rokoch Dianovsky na-
Studoval, premiéroval i nahrava znacné
mnoZzstvo opusov tohto autora kompo-
nujiceho tak Stedro pre klavir. Podarilo

sa mu preniknut do Zeljenkovej filozo-
fie, osvojif si kompozicné postupy
a adekvatne ich reprodukovat. Klaviris-
tické skusenosti, ktoré pri rieSeni tejto
problematiky Dianovsky ziskal, sa stali
aj nametom jeho teoretickych prac, na-
hravky zasa sucastou jeho habilitac-
ného pokrac¢ovania na VSMU.

M. a C. Dianovski

Najzavaznejsim dielom oboch podu-
jati bola Piata sondta. Je v nej zakodova-
ny Zeljenkov pohlad na svet, v ktorom
autor akoby si kladol rad otazok a snazil
sa ndjst na ne odpoved. Naladové nu-
ansy, premenlivé emoécie a meniace sa
charakteristické ¢rty dokaze skladatel
umne pospajat do logicky vyznievaju-
cich ploch a, samozrejme, i do ticinného
celku. Dianovsky iste venoval nastudo-
vaniu tohto diela mnozstvo casu. Stal
vysoko nad technickou problematikou
a v prvom plane jeho tvorivého zameru
bolo vystihnit a posluchacovi presved-
¢ivo serviroval meditativnost i drsnost
vyrazu. Poculi sme pre Zeljenku typické
ostinatné postupy (najma v sprievod-
nych hlasoch, nad ktorymi sa evolu¢ne
rozvija tematicky materidl) v najroznej-
§ich naladach, tempach, registroch.
Autor tu medituje, revoltuje, nevyhne
sa ani sarkazmu, drsnému zapasu, aby
napokon pateticky ukong¢il svoj vnttor-
ny monolog i dialég s obklopujicim ho
svetom.

Rozprdvky o hudbe (1. diel) s kratSie
skladbicky. Paleta ich meniacich sa farieb
na skromnejsich plochach sa stala skve-
lou prileZitostou pre Magdalénu Dianov-
skt rozohral majstrovstvo davkovania
odtienkov, roznych emocii ¢ technic-
kych postupov. Priezracnost, citova za-
angazovanost a dokonala premyslenost
parametrov sugestivne umoctiovali no-
tovii predlohu. Aj v Troch prelididch pre
klavir rovnako zodpovedne pristupovala
k partiture (a vysoko zabodovala).

Foro Archiv

KO N L

Na prvom podujati odznela premiéra
Troch skladieb pre lavii ruku. Zeljenka ich
pohotovo skomponoval pre interpreta,
ktory utrpel uraz na pravej ruke. Ivo Sil-
ler vlozil do premiéry tohto triptychu
svoje solidne technickeé i tvorivé zazemie.

V zaverecnej Toccate pre 4 ruky sa pred-
stavili manZelia Dianovski. Stala sa pre-
vierkou ich technickej, vyrazovej, staveb-
nej, ale i komornej pohotovosti. Pokial
ide o vypracovanie, zap6sobili vysokym
profesionalnym majstrovstvom.

V ramci nedelného matiné, ktoré
~obhospodarovali” uz len manzelia Dia-
novski, namiesto Troch skladieb zaradili
(ako tvodnu skladbu) Fantaziu f mol op.
103 pre Stvorru¢ny klavir D 940 od
Franza Schuberta. Cez Velku noc sa ich
interpretacia stala jednym zo sprievod-
nych leitmotivov televiznej relacie
o skladatelovi (vznikla v roku 1997).
Interpretacia na matiné mala uz isté
reprodukcné zlozky ciastocne odlisné,
napriklad pomalSie tempo uvodnej
myslienky, vadsiu dravost az drsnost,
v obidvoch pripadoch v3ak vysoku mie-
ru preciznosti.

Z hladiska zvukového vyznenia ce-
lého koncertu ddvame prednos{ prvé-
mu podujatiu. Tak v Zeljenkovi, ako aj
v Schubertovi v Mirbachovom palaci
dynamické vrcholy i sforzata prehluso-
vali moZnosti doznievania ziZeného
koncertného priestoru. Manzelia hrali
naplno (i ako solisti) a bolo to prihluc-
né. Ziadal sa premyslenejsi, kultivova-

nejsi pristup.
Pl pristup Viapimir Cizik

MAJovy MIRBACH

Galéria mesta Bratislavy a Hudobné
centrum ponukli 28. maja v Mirbacho-
vom palaci koncert z tvorby Jozefa
Gahéra a Mareka Piacka.

Odbornej verejnosti zrejme netreba
predstavovat tychto skladatelov, ktori sa
v dramaturgickom projekte koncertu
ocitli spolo¢ne len zasluhou nastrojo-
vého zoskupenia, aké v ramci komor-
ného obsadenia vyuZili vo svojich dielach
(akordeodny, husle, violoncelo, flauta).

Prva cast koncertu patrila J. Gahérovi
a premiére jeho diela Fantasia ricercata
pre flautu, violoncelo a akordein (1984)
v podani Mareka Piaceka, flauta,
Jozefa Podhoranského, violoncelo
a Rajmunda Kakoniho, akordeon. Pri
pocivani tejto skladatelovej ,spomien-
kovej reakcie” na barokovi formu ri-
cercaru som si uvedomil, Ze i ked clo-
vek prichadza na koncert v ,tilohe” re-
cenzenta ¢i hudobného kritika - je vzdy
len posluchacom. Ked skladatel dielo
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pise, musi si uvedomit, ako bude zniet -
ved zaznam je len cestou k posluchaco-
vi. V znejicej podobe Gahérova Fanta-
sia ricercata unavuje... Chyba jej prave
fantazijny rozmer. Gahér je nesmierne
vzdelany skladatel, preto nemozno po-
chybovat o tom, Ze inzinierska praca
skladby je skvele zvladnuta. Zial,
v tvorbe to nestac¢i. Budem velmi
uprimny. Pri pocivani spominanej Fan-
tasie, ale i premiéggdalsich diel (Immagi-
nazione rapsodico pre solovy akordeon —
1982, i Dva fraymenty pre flautu, husle,
violoncelo a akordedn — 1983) posluchac
v prvom plane, v expoziciach nemoze
verbalne kvalifikovat hodnotu myslien-
ky. To sa neda ani u velkych majstrov,
pretoze posluchac caka, o sa s nastole-
nym ,materidlom* bude diat. AZ retro-
spektivne, po praci s myslienkou, sa
ukaze (a to nezavisle od formy), & hu-
dobny material mal v sebe naboj varia-
bility. Poslucha¢ vyciti vazby k dalSim
myslienkam, ktoré mozu byt v ,pribu-
zenskom® vztahu, alebo patria do inej
,rodiny” myslienok. Zial, toto v Gahé-
rovej hudbe nefunguje. Fantazijna pra-
ca je najvacsim problémom. Je to hud-
ba nepretrzite umrtvovana. Prirodzené-
mu toku hudby sa stavaji do cesty
cudesné prekazky, bariéry, Sablonovité
refazce. Jednym slovom, esteticky zazi-
tok z hudby sa nedostavuje. Immagina-
zione rapsodico (v podani R. Kakoniho)
bolo azda invenc¢ne najzaujimavejsie.
Druhou cestou do ,slepej ulicky” bu-
de sonda do tvorby Mareka Piacka. Prvé
dielo pre solovy akordeon (v podani
Borisa Lenka) Piekng mialas twarz... (ale
Jjuz nie masz) posobilo spociatku ako za-
van cerstvého vzduchu. No to bol len
prvy, velmi klamlivy okamih. Nech uz
skladatel nazve svoje dielo remixom ¢i
Lrekreaciou hudby $tylu Disko Polo*, su
to stale len slova, slova... V skutocnosti
treba povedaf, Ze trividlnost nemozno
vystavoval na obdiv. Ano — proporéne
zvladnuta a v tvorivych suvislostiach
pretavena - hoci i ta najnaivnejsia — tri-
vialnost moze byt funkéna a esteticky
ucinna. Piackovi sa to podarilo jedine
v skladbe pre dva akordeony Cesta lemo-
vand dcérami noci. To je cesta von z blu-
diska, ale uz zaverecna skladba Things
Go Better with Tamagochi (Vsetko ide lah-
Sie s Tamagodi) nastoluje otazku, ¢i vo-
bec takato hudba patri do koncertného
auditdria. Piacek sa dostava do poléh
estradno-zabavného Zanru, a to som
este pouzil velmi miernu terminolégiu.
Neviem, ¢i chceel posluchaca rozosmiat,
¢ rozhnevat... Prirodzene, hudobny
kritik nebude nikdy ,poradcom” skla-

datela - to ani nie je jeho uloha. Ak
vsak autor nebude pocuvat echo z tej
strany, ktorej bolo dielo adresované,
ocitne sa v osamoteni, resp. v po¢ivani

len svojho hlasu.
IGOR BERGER

PrvY VYDAVATELSKY
KONCERT, ALEBO

Mami, kiip mi noty...

Parafrazujiic nazov pesnicky (Mami,
kiip mi knihu, ktoru svojho Casu vyspe-
voval Miro Zbirka), vraciam sa k zaZit-
kom z koncertu motivovaného prozaic-
ky, ale zasluzne — poskytnuit SirSej verej-
nosti zvukovi predstavu o poslednej
produkcii notovych materidlov pre roz-
ne instrumentalne obsadenia. (Spolu-
usporiadatelom koncertu 22. maja bol
aj Slovensky rozhlas.)

Pozvanku na ,vydavatelsky koncert”,
svojho druhu prvy, som prijala, ked som
sa dozvedela mena uvadzanych auto-
rov: Franz Xaver Tost (bratislavsky skla-
datel 18. storocia), Antonio Bertali (vie-
densky skladatel 17. storocia) a sloven-
ski skladatelia Peter Zagar, Vladimir
Godar a Jozef Sixta. Notové materialy
diel tychto aj dalich skladatelov na pul-
te pred koncertnou salou boli vydané
v uplynulom obdobi v dvojzaprahu
Scriptorium musicum a Music
forum (obe vydavatelstva boli aj hlav-
nymi organizatormi koncertu). Za-
rukou dobrych koncertnych vykonov
bol okrem inych Opera aperta En-
semble v skupinovom i solistickom vy-
dani.

Dueto pre husle a violu od F. X. Tosta
(Milo3 Valent, Peter Sestak) bolo
ukazkou dobovej hudby vhodnej na do-
mace muzicirovanie: odporti¢am do po-
zornosti rodin, ¢o maji dvoch zruénych
slacikarov. Ovela vacsi interpretacny
priestor poskytla Ciaccona per violino solo
Antonia Bertaliho (Milo$ Valent, hus-
le, Juraj Kova¢ a Juraj Struharik,
b. c.), kde pocetné variacie pritazlivého
zakladného modelu boli rozohraté az do
tanecnych rytmov: potesenie z hry, pri-
jemna hudba.

Zagarovo Kvinteto pre husle, klarinet,
violu, violoncelo a klavir v odusevnenom
podani Opera aperta Ensemble
zaujalo ako skladba rozmarne koncipo-
vana - kolaz hudobnych epizéd prepo-
jenych vnutornou logikou a typickym
$tylom autora, ktory by — stidiac podla
tejto skladby - mohol zalo#it zdruzenie
.slovenskej Sestky“ podla vzoru Sestky
parizskej. Kvinteto je plné pestrej hud-
by, napisanej ,do ruky” s nezamenitel-
nym autorskym podtextom.

.

O skladbach Jozefa Sixtu mozno ob-
razne povedaf, ze na poédium ,pridu
a odidu”. Je vzrusujuce pocuvat dielo,
v ktorom od prvych ténov mozno sle-
dovat zrod hudobnej myslienky, jej vy-
voj, premeny, kde posluchac je vtiahnu-
ty do procesu ako do detektivky, hudba
narasta, graduje, Zije svoj vnutorny Z7i-
vot, oslobodena od programu, a ked
vsetko vypovie, vracia sa do vlastnych
stop a usina na pociatku hudobnej té-
my. Plati to aj o skvele predvedenom
Recitative pre sélové violoncelo v podani
Jozefa Luptaka, odkryvajuceho hu-
dobny obsah v sulade so Struktirou die-
la. Skladba mi pripominala pribuznost
s jazzom, ¢o sposobil Luptakov uvolne-
ny prednes, jeho sposob stvarnenia té-
my a skladby ako celku, aj ked' to isto
tak nezamyslal. Jazzové perkusie by do-
dali tejto skladbe zvlastny odtieni pozi-
tivnej dekadencie...

J. Luptak bol sucastfou aj zohratého
tria s Ivanou PristaSovou (husle),
a Eleonérou Skutovou (klavir), ktoré
ukazkovo prednieslo Talizman — Noktur-
no pre klavirne trio od Vladimira Godara.
Skladba pred dvadsiatimi rokmi vzbudi-
la rozruch, dnes je stalicou repertoaru
ambiciéznych komornych zoskupeni.
Je zdanlivo lahkou skladbou, no jej pra-
vi esenciu vydoluju iba instrumentalis-
ti s vyraznymi solistickymi ambiciami,
lebo Godarom skomponovana hudobna
parafraza si vyzaduje tvorivy ponor do
textu diela, inak z neho ostani len frag-
menty znamych citatov.

Na zaver koncertu zaznela premiéra
Godarovej skladby O Crux — Meditdcia pre
violoncelo. Aj tu, ako v mnohych inych
Godarovych opusoch, ide o excelentny
napad: postavit dielo na minimalnom
pocte tonov, urobif ho zmysluplnym,
hodnym pocivania, so skrytym &i zjav-
nym posolstvom, ktoré naznacuje na-
zov. Godar ako ,majster” hudobnej
konspirdcie, skladatelskej autocenziry
a inych obmedzeni nezaprie v sebe hla-
daca. Azda preto téma skladby pozosta-
va z tych najjednoduchsich intervalov.
DIhé t6ny, sekundové kroky a navrat na
ten isty ton akoby opisne znazornovali
Jkriz“, cely priebeh skladby je tiez pri-
kladom velkej pozvolnej gradacie. Opa-
kovanie nie je ,opakovanim”, ale hu-
dobnym homonymom, kostra témy, to
je iba zopar dlhych ténov, temer akoby
iné neboli k dispozicii, opakovany ume-
lecky segment, krizova cesta... Sklada-

_ telska hracka sa v rukach autora preme-

nila na posolstvo. Priebeh meditacie,
ktora v notach vyzera velmi monotén-
ne a jednotvarne, sa stal vyzvou pre

22

@ HUDOBNY ZiIvoT| 6]2000



interpreta a bude tazkym orieskom pre
vsetkych, ktori po nej siahnu. Bolo fas-
cinujice pocuvat, ako sa prednes
J. Luptaka menil s kazdou novou sek-
venciou, ako hladal vyraz a nastrojovua
rétoriku, tvoril ton, ako zapasil s mini-
mom hudobnej matérie a maximom
skrytych vyznamov. Ako ked vtaci
upletii pevné hniezdo zo zdanliyo ten-
kych stebielok slamy... K autorskému
aj interpretacnémi vykonu: bravo!

Na prvom vydavatelskom koncerte sa
koncertna sala mala len hemzit peda-
gogmi a Studentmi, aj interpretmi a iny-
mi znalcami hudby.

Igor Valentovi¢ z Music forumu bys-
tro postrehol, ze koncert sa uskutocnil
v takmer rodinnom prostredi. Nijako to
neovplyvnilo atmosféru podujatia, kto-
ré urcite splnilo svoj ciel - interpreti
nam ukazkovo predviedli skladby z naj-
novsich vydani notovych materidlov,
ktoré mozeme smelo odportcat.

Zdverom: Vyddvanie nét je v nasich pod-
mienkach ohrozenym druhom podnikania.
Sme malou krajinou, nds trh neuZivi velké
vydavatelstvo. Ak niekto kond v tomto sme-
re, zakonite riskuje. Napriek tomu sa vZdy
zopdr nadSencov ndjde. Drzme im palce,
vstupuju do poloprdzdneho ringu pred vy-
hladovenii hudobnii obec. V pocitacovej do-
be si tiez musime kuipit noty, ked si chceme
doma zamuzicirovat. Ak ide o nové alebo
nezndme skladby, je dobré navstivit pred
tym ,vydavatelsky koncert”, ktory md za
ciel upozornit na produkciu notovych mate-

ridlov. = Il
MESKA PuSKASOVA

ORGANOVE KONCERTY
Pop pyramiDOU...

(NOVEMBER 1999 - APRIL 2000)

...su nielen vynikajicou prileZitostou
pocivat v nedelnom sviatocnom tichu
rozne interpretacné spracovania hudby
autorov znamych, menej hravanych, ¢
celkom neznamych, ale poskytuju tiez
moznost konfrontacie pri odhalovani
umeleckého bohatstva zakédovaného v
partiture. Kazdym novym kreativnym
interpretaénym pristupom umoznuji
skladat mozaiku komplexnejsieho po-
chopenia filozofie samotnej autorovej
osobnosti.

Koncertna sezona 1999/2000 sa niesla
v znameni jubilea Johanna Sebastiana
Bacha. Kazdy sdlista ponukol z bohatého
organového odkazu majstra dielo (alebo
diela) konvenujtice jeho naturelu.

Nedelné organové matiné presahuje
priestor Koncertného stidia SRo: v roz-
sahu stanice Devin sa posluchadi méozu

vcitit do atmosféry priameho zazitku.
Vyber z koncertov sa vysiela i v pravi-
delnych relaciach venovanych organu,
pricom s priaznivou odozvou sa stretli
vo vysielani zahrani¢nych rozhlasovych
stanic zdruzenych do eurdpskej asocia-
cie EBU.

Organ sa teda na vlnach éteru ozyva
nielen z vycizelovanych Studiovych
zaznamov na CD nosicoch (hlavne zo
zahranicia), ale aj priamo z koncertnej
siene. Osobnost interpreta sa uz netvori
desiatkami strihov v technicky perfek-
cionistickej partiture, ale odhaluje sa aj
hudba, ktoru dokaze desifrovat iba vni-
mavy umelec.

Hudba svojou univerzalnou recou
oslovuje a svojou absolitnostou posky-
tuje priestor pre vlastnu fantaziu. Organ
k tomu prindsa urcity duchovny roz-
mer. Ide o syntézu ludskej kreativity
a viery v Boha, v seba, v umenie. Na
tomto principe trojjedinosti vystavali
svoj kompozi¢ny princip géniovia orga-
novej hudby Bach, Franck, Reger, Mes-
siaen, Dupré, Vierne, Eben... Ich hud-
bou naplnili nedelné recitaly ,Pod pyra-
midou” organisti zo Slovenska i zo
zahranicia: Anna Zurikova-Predmerska,
Ursula Philippiova, Olivier Latry, Jan
Vladimir Michalko, Ale§ Barta a Ivan
Sokol. Bachovsky génius dominoval.
Dvojité jubileum inspirovalo a vyprovo-
kovalo vari kazdého organistu ,oprasit”
a prehodnotit vlastny pristup k jeho
dielu. Hladaf suvislosti, objavovat nové
interpretacné premostenia.

Hovorit o vystipeniach organistov po
polroénom odstupe je mozné skutocne
iba impresiami. Aj ked v rozhlase live
zaznam moZe ¢o-to pripomentt alebo
objasnif z celkom odlisného zorného
uhla nez atmosféra koncertnej siene.
Mikrofon zaznamenava nemilosrdne,
pricom zachyti aj to, ¢o pociavajuci
,Nazivo” nepovazuje za prioritné. Ked
som bola v zavere cyklu oslovena napi-
sat niekol'ko impresii z tejto vyznamnej
rozhlasovej prezentacie organovej hud-
by, siahla som po zaznamoch. I ked
vzdialenejsie vystupenia sa ¢imsi predsa
ozivili, najviac rezonovali recitaly z po-
sledného obdobia. I preto, Ze Bach vr-
cholil v mesiacoch okolo jubilea jeho
narodenia.

Vsetci organisti hrali Bacha a kazdy
prinasal pohlad z iného zorného uhla
na partitiry velkého duchovného ma-
ga. Soli Deo Gratia v kazdej dokoncenej
partittire: Bachove organove diela svo-
jou naroc¢nostou skér odradzaji, no
velkosfou sily ducha, zakédovanou
v notovom zapise, priam generuji ne-

KON S

vSedny pocit pokojnej radosti... V pr-
vych vystiipeniach vznikali zaujimavé
konfrontacie, ¢i lepsie: prerastania s die-
lami franctizskych stcasnikov. Bach-
Messiaen u A. Predmerskej, Bach a Vier-
ne u Philippiovej, Bach a Messiaen
u Latryho. Bach a Francuzi — u Sloven-
ky, Rumunky, Franctiza. Zaujimavé
konfrontacné posuny. Autenticitu Mes-
siaena musime prisidit Olivierovi
Latrymu. Je to vynikajuci hudobnik,
rovnako brilantny technik a pohotovy
improvizator. Post titularneho organistu
v Notre-Dame v Parizi vela hovori i za-
védzuje. Latryho umenie je posobivé. Za-
ujme originalitou, presved¢i osobnost-
nym vyrazovym bohatstvom, najma
v tvorbe domacej (Couperin, Messiaen,
Latry).

Anna Predmerska-Zurikova si svo-
ju poziciu v slovenskej organovej repre-
zentacii starostlivo chrani vlastnou in-
terpretacnou skusenostou kvalitnej, po-
hotovej hracky a vnimavej hudobnicky.
Diela prezentuje cez prizmu prepraco-
vaného rukopisu, nenadsadzujiceho,
skor vyrovnaného racionalneho a emo-
tivneho vyjadrenia. Tak si premyslela
Messiaena i Bacha.

Ursula Philippiova hrala Bacha,
Bellu a Vierna. Pre nas najzaujimavejsie
vyznela Bellova Chordlova trildgia, u nas
menej hravana, Bach a Vierne zas, i ked
zvukovo rozdielne, pésobili rozvazne
a umiernene vo vyraze, vo zvuku, v dy-
namike. Uvolnenie dovoli vacsi rozlet.

Ale$ Barta - pojem aj na sloven-
skom koncertnom pédiu — hra aj tie
najnarocnejsie organové ,kusy” s lah-
kosfou, technickou virtuozitou, Stylovo
diferencovane. Kryptogram B-A-C-H,
bohato vyuzivany v organovej hudbe,
zostal ako posluchadsky najznamejsi
u romantickych ,burlivakov” zvukovej
dimenzie organa — Franza Liszta a Maxa
Regera. Spolu a autentickym Bachom
a Milosom Sokolom tvorili zvukovi vir-
tualitu prejavu Alesa Bartu.

Jan Vladimir Michalko prekvapil
a zaujal nevsednou dramaturgiou. Citaty
styroch znamych protestantskych cho-
ralov ho inSpirovali na kompozi¢né
spracovanie autorov roznych Stylovych
obdobi: od Buxtehudeho po Michalku.
Umelecky zaklad, prax chramového or-
ganistu, improvizacny dar a koncepna
interpretacna vypointovanost premenili
tento koncert na dramaticky zazitok,
v ktorom sa hudba snubila s textom inci-
pitov, interpretacia s ich duchovnym
prehlbenim.

Bachovsky recital Ivana Sokola bol
syntézou celého ,organového projek-
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tu“. Akoby sa v jeho Bachovi snubili
prvky a pristupy uvadzanych organis-
tov. Neboli to vsak prvky inych, v Soko-
lovej hudbe bol zakddovany cas zrenia
bachovskej velkosti s interpretacnou
skusenostou cloveka, organistu, umel-
ca. Sokolov Bach hovori o Zivote, o Bo-
hu, o dnioch pokory i oslavy, radosti,

bolesti. Jeho Bach je i nasim Bachom.
Organové koncerty ,Pod pyramidou”
si za tri roky nagh svojich posluchacov,
ktori vycitili, Ze medzi tym, coho sa
mozu dotkniif, a Univerzom existuje
zjednocujica sila hudby. Tvorcovia cyk-
lu organovych koncertov veria v takuto
silu, preto svoju dramaturgiu starostlivo
pripravuji a na rozhlasové koncertné
podium pozyvaju osobnosti, ktoré do-
kazu oslovit, zaujaf i poucif o novych
trendoch v interpretacii. Navyse, ked

umenie presahuje rozhlasové mury...
Etera CARSKA

VIEDEN BRATISLAVE

10. maja sa na podujati komorného
cyklu Vieden Bratislave, ktory organi-
zalne zabezpecuju Mestské kulttirne
stredisko, Rakuske kultirne centrum
a agentury Inter Artists a Morawitz Mu-
sik Management, v Zrkadlovej sieni Pri-
macialneho palaca predstavilo Wiener
Philharmeonia Trio.

Vekovo pomerne mlady ansambel
(Vilmos Szabadi - husle, Elmar Lan-
derer - viola a Robert Nagy - violon-
Celo) pocas Sestrocnej existencie dosia-
hol vo va&ine parametrov uz imponu-
jice vysledky. Cielom jeho clenov je
ozivovaf tradiciu viedenskej kultiry
slacikového tria. V oblasti dramaturgie
to znamena uprednostiloval opusy po-
pularnych i menej znamych vieden-
skych klasikov, romantikov, no, stidiac
podla bratislavského programu, nevy-
hybaju sa ani tvorcom, ktori pochadzaji
z rakiskej metropoly alebo v nej v tom-
to storoci posobili. Na vrchole hierar-
chie ich tvorivého zdmeru je emocio-
nalne stvarnovanie hudobnych fraz, co
vyusfuje do tucinnej vystavby SirSich
ploch a napatych linii. Nie si typom
ansamblu, ¢o stroho a metronomicky
presnymi tempami bez vykyvov mode-
luje hudobny prid. Ich agogika je pruz-
na, tempa zivé, okorenené vtipom, ele-
ganciou a, pochopitelne, aj plastickou
kantabilitou. Ked je to vsak potreb-
né, dokazu pritlacit slacik a hraf hut-
ne, dravo, zemito. Isté rezervy citime
eSte v jednote sthry - vo vzajom-
nom prispdsobovani zvuku a farby
nastrojov.

Pomerne uspesne sa popasovali

s tivodnym Beethovenom (Sldcikové trio”

op. 9, €. 3). V interpretacii dominovala
zZivost, az priebojny vzdor. Viac medita-
cie i hlbsi ponor by sa bol vSak Ziadal
v Casti Adagio con espressione, kde profe-
siondlne remeslo prevazovalo nad in-
$piraciou.

Slacikove trio Ernsta Kreneka, uzatva-
rajuce prva polovicu vecera, sa vy-
znacovalo profesiondlnymi parametra-
mi, ale KkonStruktivizmom, napriek
krat$im liniam, nedokazalo vyraznejsie
zapOsobit na pritomnych posluchacov.

Odlisne stvarnovali viedenski umelci
zaverené Mozartovo Divertimento Es
dur KV 563. Vyznacovalo sa rakiskym,
lepSie povedané typicky viedenskym
pristupom k Zivotu. Na nase predstavy
o hudbe tohto majstra bola to hudba
prili§ uvolnend, bezstarostna, plnokrv-
na. Niektoré menuetové useky su zr-
kadlom obdobia, ked menuet sa zacal
zrychlovat smerom ku scherzu, alebo
uZ anticipoval éru viedenského valcika.
Pre nas vkus je priliehavejsi Mozart ele-
gantny, no zvukovo menej priebojny.
V kazdom pripade obecenstvo raktski
hostia presvedcdili, strhli; najlepsim do-
kazom boli zavere¢né ovacie i vynitené

ridavky.
P ¥ Viapimir Cizik

DNI BULHARSKEJ KULTURY

Pod zastitou prislusnych centrdlnych
instittcii sa 22. - 25. maja uskutocnili
v hlavnom meste Dni bulharskej kului-
ry, v ramci nich okrem vernisaze, expo-
zicie, divadelného a filmového predsta-
venia aj tri koncerty.

Zucastnil som sa na dvoch, pricom vo
mne zanechali protichodné dojmy. Naj-
skor som natrafil na ten s negativnym
vyznenim 22. maja v Zichyho palaci.
Neviem, ¢i klaviristka Iva Vaglenovova
mala iba zly den, skor viak je pravdepo-
dobné, Ze suchost a ostrost tonu, podob-
ne ako Castd nevyrovnanost a nezrozu-
mitelnost sprievodu (resp. basovej linie)
tuzko suvisia a jej ,podvojnym* profilom
(klavir + ¢embalo) a patria k jej hracskej
.vybave“. V Beethovenovej sonate (op.
14 ¢. 2 G dur) nieco podobné obrazne
trha usi! Zakladné parametre prace so
zvukom, dynamikou, farbou, agogikou
Vaglenovova prili§ nevylepsila ani v De-
bussyho Obrazoch. V nich sa predsa len
da vielico ,zahmlit“; bulharskd umel-
kyna na ich pdde posdbila o nieco
svieZejsie, prirodzenejSie. Dynamicka,
vybu$na, temperamentna Toccata od jej
krajana Vasila KazandZijeva by si viak
zaslizila lepsie predvedenie.

Spevacky zbor malych chlapcov
v Plovdive - tak sa plnym titulom na-
zyva pocetné zdruzenie 5- az 10-rocnych
deti pod kompetentnym vedenim diri-
gentky Lili Slavovovej. Zopar zaujem-
com v Moyzesovej sieni sa predstavilo
25. maja (ani na jeden z koncertov sa
vstupné nevyberalo). Vo vyse hodino-
vom programe zaznel zaujimavo Struk-
tirovany, siroko az univerzalisticky kon-
cipovany repertoar, od transkripcii zna-
mej choralovej predohry J. S. Bacha Jesu,
meine Freude a Joplinovho najslavnejsie-
ho Ragtimu cez jazzovo zafarbené, ins-
truktivno-zabavné skladbicky sicasnych
bulharskych autorov po bulharské fudo-
vé piesne, tradicne ¢i skor moderne Sty-
lizované. Cely cas ma fascinovala najma
ta ni¢im nezaujatd, ni¢im neskazena, ne-
vinna, nefalSovana detska radost, spon-
tannost, ismev na tvarach a zaroven dis-
ciplinovany, muzikalne plnohodnotny
vykon! Lili Slavovova sa nesnazila
chlapcom ni¢ nasilu vnucovat, zato nie-
ktoré dynamické a vyrazové nuansy
stvarnila majstrovsky. (Kontrasty, pre-
chody, spomalenia...) Za pochvalu stoji
aj citlivy, vyvazeny, bezchybny klavirny
sprievod korepetitorky Albeny Penelo-
vovej. Tento vecer patril veciam, ktoré
Uprimne a s najvysSou autentickostou
hovoria o tom, o ¢om naozaj su; a v hib-
ke duse by som si prial, aby takychto
chlapéenskych (detskych) zborov bolo
na Slovensku, na Balkane, v Eurdpe, na

svete ¢im viac. ol
ToMAS HoRrkAY

Koncert 23. mdja sa niesol v znameni
sucasnej bulharskej hudby skladatelov
M. Goleminova. S. Pironkova, M. Peko-
va, V. Zaimova a K. Kjurkdijského. Vio-
loncelo ako solovy nastroj sa tesi kompo-
zicnej pozornosti bulharskych sticasni-
kov, ktorych hudobné vyjadrovanie sa
pridfZa tradicnych pramenov, skor ob-
chadzajic experimentovanie. Domi-
nantnou charakteristickou ¢rtou tu zo-
stava lyrika, evidentna v skladbach Pieseri
pre violoncelo a klavir od Krasimira Kjurk-
Cijského (1936), Introdukcia a Capriccio pre
solové violoncelo od Marina Goleminova
(1908-2000) a Sonatina pre violoncelo
a klavir od Velislava Zaimova (1951). Dra-
matickym nabojom najviac zaujal Mi-
chail Pekov (1941) v Sondte ¢. 3 pre violon-
celo a klavir. Protagonistka vecera violon-
Celistka Anna Atanasova potvrdila, Ze
i prejav sicasného umenia méze byt po-
vznasajuci, upokojujiici. Jej klavirnou
partnerkou bola Malina Taskovova.
BoZena DLHANOVA
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MOYZESOVCI JUBILEJNE

Koncert 23. maja, napriek tomu, Ze nevybocil z bezného cho-
du filharmonickych cyklov, bol celkom iny. Do Reduty prisli
vietci ¢o mohli, najma vSak priaznivci a obdivovatelia Moyze-
sovho kvarteta a jeho umenia. V onen teply podvecer vyvr-

cholili oslavy 25. vyrodia existencie
a posobenia tejto stalice slovenského
hudobného neba slavnostnym Kon-
certom. O podujatiach tohto typu —
ako inak - sa recenzie nepisu. Neho-
vori sa o tom, ¢o ako nebolo, bolo
a ako malo byt. Jednoducho, na ta-
kych koncertoch sa adoruje a vdy-
chuje atmosféra... V tomto pripade
to nebolo treba zdoraznovat. Uz sa-
motny vstup Styroch hudobnikov
na pédium vzbudil spontannu re-
akciu, aplauz publika. Iskra prelete-
la, naboj ,zapraskal” a potom sa uz

odvijali chvile, celé dve hodiny nasytené hudbou. Bola to
vzorka programu zo Sirokého, obsiahleho repertodru telesa,
rovnako to bola ukazka Zivej, inSpirujuicej komunikacie kvar-
teta s kolegami — interpretmi (v Dvorakovom Klavirnom kvinte-

Po spoLo¢NOM wysTUPENT MOYZESOVHO KVARTEA SO SKO

te A dur spoluti¢inkovala D.Varinska, v Introdukcii a Allegre
E. Elgara ako spoluhra¢ nastupil Slovensky komorny orchester
s B. Warchalom). Vzajomny a ,reciprocny” tvorivy dialog so
skladatelmi (zaroven spoluinterpretmi) demonstrovali v sklad-

bach Ladislava Kupkovica (Adagio
a rondo pre 2 husli, 2 violy a violoncelo)
a Ilju Zeljenku (Klavirne kvinteto ¢. 4
s bongami). Koncert plynul az ku
kulminacii vo vkusnej muzikantskej
3ou a recesii (briskni Styria hudci od
Alexandra Moyzesa a variacné para-
frazy Happy Birthday Clausa Dietera
Ludwiga...),bez patosu, gesta ¢i nad-
sadenych slov. Styria ,moyzesovci”,
ktori svorne existuji a muziciruju
uspesne uz neuveritelné Stvristoro-
Cie opdt bodovali. A do svojej Zivel-
nej produkcie presvedc¢ivo vtiahli

Foro Arcuiv

a zainteresovali vSetkych ¢o ich prisli do Reduty pozdravit.
TakZe — Happy Birthday, moyzesovci. Nech Vas zdravie,

mladost, muzikantskd radost a verva sprevadzaju (eSte as-

pon) dalsie stvristorocie!

L. DoHNALOVA

DVE POZNAMKY ,NA OKRAJ“ BACHOVHO ROKU NA SLOVENSKU

Dvojité jubileum Johanna Sebastiana
Bacha naslo podla programu planova-
nych podujati pod spoloénym nazvom
~Bachov rok 2000“ na Slovensku adek-
vatnu odozvu. Pripravny vybor sa za-
meral na o najsirsiu prezentaciu tvorby
lipského majstra vo vsetkych druhoch
a zanroch cirkevnej a svetskej hudby.
Program rozloZeny na cely rok obsahu-
je aj viaceré velmi dobré napady: napri-
klad prednes niektorej z verzii Bachov-
ho choralu Jesu meine Freude na den Ba-
chovej smrti v 250 kostoloch po celom
Slovensku, na ktorom sa edicne podie-
la renomované vydavatelstvo Baren-
reiter-Praha. Podobnym napadom bolo
aj podujatie ,250 mintat s Bachom*:
30. aprila sa v Zrkadlovej sieni Prima-
cialneho paldca vystriedali interpreti
roznej ,interpretacnej konfesie” — skla-
datel, matematik a klavirista Miro Baz-

lik s Temperovanym klavirom, Sloven-,

sky komorny orchester, Musica
aeterna, rozne obsadenia od sélistu
(Ewald Danel v Ciaconne d mol) cez zo-
skupenie troch interpretov (Jana Pas-
torkova, Peter Kiral a Marica Do-
biaSova v piesniach zo Schemelliho spev-
nika) az po vacsi bachovsky orchester
(Capella Istropolitana v Suite D dur).
Pestrosf je tu namieste a ni¢ z priprave-
ného programu nemohlo ani toho naj-
vytrvalejSieho posluchaca vyrusit, pri-
padne otravif — az na jeden pripad (podc.
L. K.). S Musikou aeternou vystuipil
v najznamejsom Bachovom cembalo-

vom koncerte rakusky ,solista“ (Anton
Gansberger), ktorého mozno oznacit
v najlepSom pripade za amatéra, objek-
tivne za zlého amatéra. Od dramaturgie
bolo mimoriadne nezodpovedné pozvat
tohto hraca (Ziada sa napisat skor ,ha-
zardného hraca“), ktory nema ponatie
nielen o interpretdcii starej hudby, ale
ani vieobecne o rytme, frazovani a po-
dobne. Dokaze len bezhlavo tlct, mlatit
do jemnej koépie historického nastroja
a vaine tak ohrozovat jeho dalSiu po-
uzitelnost. Aj ked naS$fastie nakoniec
jeho vystupenie so sélovou gambou od-
padlo a z Bachovho Koncertu d mol od-
zneli len dve casti, toto vystipenie bolo
vaznou Skvrnou na inak vydarenom
podujati. Takéhoto ,solistu” si ostatne
vonkoncom nezaslizi ani Musica aeter-
na (pochybujem, zZe by si ho sibor vy-
bral, pozval sam!).

Druha mala poznamka sa tyka koor-
dindcie podujati. Nielen v jeden den
(26. marca), ale prakticky v tom istom
case sa uskutocnili tri koncerty, na kto-
rych by kazdy milovnik Bacha iste chcel
byt pritomny: v Slovenskom rohlase
hrala naSa mlada uspesna gambistka
Rebeka Rusé so svojou matkou Da-
nielou Varinskou (ako aj violoncelista
Jan Slavik na modernom nastroji),
v Mirbachovom palaci klavirista Miku-
148 Skuta, Musica aeterna sicasne
hrala spolu s altistkou Martou Benac-
kovou nadhernii a tazki Bachovu kan-
tatu Widerstehe doch der Siinde BWV 54

v ramci evanjelickej bohosluzby vo vel -
kym evanjelickom chrame na Panen-
skej ul. Hoci prvé dve podujatia neboli
oficidlnou sucastou Bachovho roka, do-
mnievam sa, Ze organizatori by sa moh-
li trochu zdisciplinovat a ,skoordino-
vat“. Na Slovensku to vSak bude asi
dost tazké. Lebo — u nas chce aj kazdy
druhy muzikolég usporiadat ,vlastnu”
konferenciu, kazdy druhy skladatel chce
mat ,vlastny” festival a pod. Naozaj ne-
viem, ako sa to vietko da zvladnuf. Po-
kladam to za jeden z prejavov sloven-
ského ,lenonizmu“ (nemalo by byt vel-
kou ttechou, Ze existuju aj jeho horsie
prejavy v oblasti hudby...). Ak ma nie-
kto presveddi o opaku, budem rad. Za-
tial teda: ,na Slovensku je to tak”.
Lapbistav Kacdic
P. S. Skoda, Ze niektoré z akcii mimo
oficialneho ramca Bachovho roka majua
pomerne skromni navstevnost. Mozno,
Ze to sposobuje i spominana kvantita
podujati. Napriklad uvedenie Bacho-
vych skladieb — Triovej sondty G dur BWV
1038 a kantaty Non sa che sia dolore BWV
209 - suborom Solamente naturali
splnalo i tie najnaro¢nejsie kritéria, ich
kvalifikované a muzikantsky plnokrvné
podanie Bacha bolo doslova balzamom
pre usi i dusu (Zial, malého poctu usi
i dusi). Myslim si vsak, Ze v organizacii
a koordinacii ¢innosti sa mame este co
udit. Neviem totiz, ¢i sa beZne pocita na-
priklad s tym, Ze Bratislava nema také
posluchacéske zazemie ako Vieden. @
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Rozporuplna inscendcia

K premiére Eugena Onegina v SD Kosice

Piotr IIji¢ CajMbvskij: Eugen Onegin. Lyrické obrazy
v troch dejstvach. Premiéra: 26. 5. 2000 v opere Statne-
ho divadla v KoSiciach.

Cerstvou — ale na javisku SD v KoSiciach uz piatou - insce-
naciou opery P. I. Cajkovského Fugen Onegin zacala naplnat
svoje predstavy o fungovani druhej opernej scény na Sloven-
sku nova $éfka opery Zuzana Lackova. V hlavnych posta-
vach vystipili vacSinou len hostujici umelci, z domaceho
zdroja sa uplatnili zbor, orchester a balet. Obmena solistov
v divadlach je podnetna myslienka; spolupraca s dobrymi, ¢i
$pickovymi umelcami je vidy umeleckym prinosom pre cely
subor. Nezanedbatelna je percepcna stranka tohto procesu
vzhladom na divaka. Kiezby aj koSicki solisti dostavali po-
dobné prilezitosti v inych divadlach na Slovensku. No nie
vsetky vykony hostujticich umelcov naplnili o¢akavania pro-
klamované umeleckym vedenim opery SD: Ze totiz pojde
o interpretacnu Spicku. V ulohe Gremina hosfoval na pre-
miére Gustav Belacek.
Svojim svetlym basbaryto-
nom nemohol (nevedel)
daf postave ti hlbku, vaz-
nost, déstojnost, aka vyply-
va z dramaturgického a hu-
dobného kontextu opery.
Nebolo potrebné chodit tak
daleko za hostom, ved v do-
macom prostredi, v opere
8D, evidujeme skutocne
kvalitnych basistov. Hostu-
juca Katarina Michaeli
v role Tatjany preukazala,
Ze je talentovanou spevac-
kou. Snazila sa vybudovat
i ten oblik, ktory postava
Tatjany vyzZaduje; od vi-
dieckeho statkarskeho dievcafa az k vysoko postavenej da-
me-kiiaznej. Postava ma svoju hudobnopsychologicku hibku,
preto vyzaduje aj mnozstvo drobnych odtienov vo vyraze,
speve, herectve, prezitku na naplnenie podstaty, no tieto od-
tiene ostali bokom a sélistka ich nevy¢erpala. Ulohu Onegina
spieval hlasovo bezproblémovo, vyrovnane Sergej Tolstov
a. h. Aj u tohto sélistu vsak chybal ten zasadny krocik sme-
rom k vyrazovému pradivu postavy, ktora je zosobnenim nie-
len samého seba, ale aj urcitého Zivotného stylu, pricom toto
dolezité gesto vo vykone Tolstova absentovalo. Domaci solis-
ta Michal Lehotsky bol dobrym spevackym typom pre tlo-
hu Lenského; jeho kreacia bola predchnutd lyrizmom, cito-
vostou. Z dalSich domacich sdlistov spievali na premiére
Neonila Kozjatinska (statkarka Larina), Viera Hronska
(pestiinka), Marian Lukac (Zareckij), Gabriel Szakal (Tri-
quet, ktorého rezisér ponal velmi podivne — ako opilca). Pod-
netna bola kreacia Olgy v podani hostujiicej Denisy Slep-
kovskej.

SCENA Z 2. DEJSTVA OPERY EUGEN ONEGIN. V STREDE SERGEJ TOLSTOV A. H.

Premiéra inscendcie bola vo vychodoslovenskych masmé-
diach avizovana v predstihu ako udalost koSickej sezony, pre-
to opravnene vzbudila zaujem a zvedavost laickych aj odbor-
nych kruhov. Ked som ju videla, bolo mi jasné, Ze reklama,
ktora jej predchadzala, bola prehnana: nielenze vo vykonoch
hostujucich solistov (ak ich navyse vnimame i z pohladu
umeleckého potencidlu a vzhladom na solistov, ktorych ma
k dispozicii kosicka opera) nedoslo k mimoriadnej umeleckej
udalosti, eSte aj samotna inscenacia bola rozporuplna, pri-
niesla viac otaznikov nez jasnych odpovedi. Inscenacia sa od-
vijala vo dvoch, akoby od seba nezavislych rovinach. Jednou
bola jej forma, druhou obsah. Preto ten rozpor. Forma, spo-
lo¢né dielo reziséra (Peter Mato), scénografa (Juraj Fabry),
kostyméra (Peter Canecky), choreografa (Ondrej Soth)
a svetelného navrhéra-dizajnéra (Rébert Polak), sa preja-
vovala netradi¢ne cez senzibilni optiku videnia veci a ludi
v priestore. Akoby z maliarskeho platna aj vdaka bajecnému
osvetleniu vystupovali Zivé
obrazy, ktoré menili svoju
podobu, vzajomne sa preli-
nali a nadobudali aj nové
kontury. Na tychto ,olejo-
malbach” sa podielali cle-
novia zboru a baletu, ked
v intenciach rézie a choreo-
grafie zaphali v nepravi-
delnych a réznych forma-
ciach zvacsa len okraje
javiska, podorysovo clene-
ného Sikminami alebo
Stvorcami, a, samozrejme,
solisti. Ti vSak boli kompo-
zicne individualizovani,
tvorili stredobod ,olejoma-
lieb“ — pre naplnenie svo-
jich a rezisérovych umeleckych predstav dostali k dispozicii
cely vnitorny priestor javiska. Solisti kompozicne eSte patrili
v Struktire inscenacie do linie jej formy (rozmiestnenie
v priestore, prichody, odchody), no v spevacko-hereckej po-
lohe uz do linie obsahovej, ktora - taktieZ jeden z rozporov —
nebola vo vykonoch plnokrvna. Vizualna vibracia inscenacie,
¢ize linia jej formového vyjadrenia vo vytvarnej stylizacii, bo-
la akousi kompenzaciou celého radu excesov, ktorych sa re-
zisér dopustil vo vykladovej (obsahovej) linii. Exemplarne sa
tu odchylil od doby, do ktorej bol pribeh zasadeny. To by es-
te nebolo ni¢ nezvycajné, keby tam neboli aj kostymy, nosi-
telky znaku Puskinove; doby a tiez spolo¢enského postavenia
jednotlivych postav. Tie jednoducho nepripustali taky volny
Vykﬂad mravov a obidenie zvyklosti doby, v ktorej sa pribeh
predsa len odohraval. Dobové zvyklosti zaroven funguju ako
historické fakty a nijaka inscenacia by ich nemala znehodno-
tit. Neustale vyzuvanie topanok oboch sestier doma, v sade,
dost nepredstavitelné v spolocenskej vrstve statkarskej P

Foto O. Bired
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HUDOBNE DIVAD

Prazske vzkriesenie Tristana a Isoldy

Operna literatura zahrna urcity subor diel, pristupnych vy-
lu¢ne najvyspelejsim divadelnym ansamblom, vybavenym
pocetnym, kvalitativne zdatnym orchestrom a pritom schop-
nym angazovat Specializovanych sélistov, adekvatneho diri-
genta i reziséra. Su kritériom pri zaradovani stiboru do po-
myselnych, no v praxi akceptovanych kategorii, st jednodu-
cho previerkou divadla ako takého. Nesporne sem patri
Tristan a Isolda od Richarda Wagnera; k inStitticiam, ktoré sa
s jeho realizaciou Cestne vyrovnali, pribudla 18. maja i ope-
ra Narodného divadla v Prahe.

Na dosky prvej ceskej scény sa Tristan vratil po 75 rokoch,
pricom ide o tretie nastu-
dovanie po inscendaciach
z roku 1913 (dirigent Karel
Kovarovic) a 1924 (Otakar
Ostréil). Pre zaujimavost:
Bratislava spoznala toto |
Wagnerovo veldielo pocas |
éry Karla Nedbala roku
1935. Na rozdiel od Prahy,
kde sa v povojnovom obdo-
bi realizovali aspon dve
Casti tetralogie, ako aj Maj-
stri spevdci norimberski, sa
SND obmedzilo iba na ro-
manticky wagnerovsky od-
kaz po Lohengrina. Praiska
premiéra Tristana a Isoldy sa
uskutoc¢nila v ramci Medzi-
narodného hudobného festivalu Prazska jar 2000, ¢o jej do-
dalo — popri zaujimavom inscena¢nom time — aj punc slav-
nostnosti.

Jifi Kout je dirigentom svetového mena a popri propaga-
cii ceskej hudby je jeho umeleckou doménou prave nemecka
opera. S partitirami Richarda Wagnera ma bohaté skiisenos-
ti, o sa premietlo aj do naStudovania Tristana a Isoldy. Prave
Koutova osobnost pomohla orchestru prekonat isti bariéru,
vytvorenu dlhodobou absenciou wagnerovskej partitiry
v repertodri ND. InSpirativny umelec predstupil pred sibor
s pevnou koncepciou, reflektujicou Specificki poetiku Trista-
na. ,Nekonecnu melédiu“ desifroval ako zrozumitelni, boha-
to diferencovanii, vynasal priznacné motivy, plasticky tiefno-

rodiny, vyznelo eSte naivnejsie v 3. dejstve pri stretnuti
knaZnej Tafjany a Onegina. Slavny stboj Lenského a One-
gina nemal svedkov-sekundantov, ¢o bol tieZ jeden z tvr-
dych zasahov reziséra do historického faktu o sibojoch
v minulom storoci. ReZisér sa dostal do rozporu aj s hudbou.
Vzletni, vzrudivi hudobni liniu Tafjaninej listovej arie,
prystiacu nahor, ako aj rozbtirené a uvoliiujice sa city mla-
dého dievcata spiital rezisér do poklaku, v ktorom Tafjana
odspievala takmer celd ariu. Sporné v konani oboch sestier
boli ich ¢asto len napoly zapnuté odevy, a to i v situdcii,
ked vitali muzski navitevu — Lenského a s nim prvykrat
I Onegina. Sporna bola aj zaverecna scéna definitivneho
rozchodu Tafjany a Onegina podana so sexudlnym pod-
tonom,

Inscenacia bola popretkavana (netradicne) baletnou fan-

WOLFGANG MILLGRAMM (TRisTAN), GREER GRIMSLEY (KURWENAL)

val farebny kolorit, odhaloval jemnosti vyrazu. Orchester ak-
tivne formoval atmosféru, sledoval naladové poryvy hudby
i textu, dejové zlomy. So zvukom pracoval Kout uvazlivo, dy-
namicky diapazon siahal od tajuplného lyrického chvenia az
po extaticky vyhrotené kulminacie. Pritom dbal, aby sa pod
symfonickou masou ténov nestracali poézia a emotivita, aby
spevaci mohli text zrozumitelne deklamovat. Orchester ope-
ry Narodného divadla sa vSemozne snazil Koutovym pozia-
davkam vyhovietf a jeho premiérovy vykon si zashizil jed-
noznacnu pochvalu.

Rezisér Jan Antonin Pitinsky napriek svojmu cinoher-
nému renomé je v oper-
nom zanri predsa len no-
vacikom. Pre svoj praisky
hudobno-dramaticky de-
but si zvolil enormne na-
ro¢nu latku a t4, hoci v Ces-
kom prostredi ju nieto s ¢im
porovnavat, vo svete prezi-
va velké vykladové meta-
morfozy. Podmienka zmys-
luplnosti inscenacie je za-
kodovana priamo v jej
partiture. Ako ,Gesamt-
kunstwerk® nesie v sebe
neoddelitelnt jednotu hud-
by a slova a o fu sa oprela
i Pitinskeho koncepcia. Ne-
utieka sa k prvoplanové-
mu, iluzivnemu malovaniu detailov, na druhej strane ani jej
modernost nie je bezbreha. Ta sa premieta skér do vytvarnej
roviny, ked scénograf Jan Zavarsky ostal verny principu do-
minantnosti farieb vo vizualnej charakteristike javiska. Volne
tak nadviazal na inscendciu Lohengrina v prazskej Statnej
opere z roku 1997. V Tristanovi ponechal jednotlivym dej-
stvam spolocny podorys, pricom odliSnost dejisk riesil modi-
fikaciou doplnkovych kulis a predovietkym ich svetelno-fa-
rebnou atmosférou. Zakladnym odtiennom tvodného dejstva
(paluba Tristanovej lode) je Sedocierna farba, dejstvo druhé
(zdhrada kralovského hradu v Cornwalle), s taziskovym noc-
nym [ibostnym dvojspevom, je modro odeté a zaverecny akt
(Tristanov hrad v Bretani) je kolorovany nuansami cervenej

FOTo H. SMEJKALOVA

taziou, osobnymi viziami Tafjany a Onegina. Tato rozsiahla
baletnd pasaz plnila najmd funkciu vizualizaicie a mala
blizSie k tej linii v inscendcii, ktorou bola jej forma.

Operu hudobne nastudoval Karol Kevicky. Nastudovanie
malo svoju hudobnu logiku a i napriek niektorym intonac-
nym nedostatkom bolo tvorivou zlozkou inscenacie. Zbor
(zbormajstri Igor Dohovi¢ a Roman Skfepek), netradicne
rozmiestneny na javisku, mal fazsiu poziciu z hladiska stihry
s orchestrom, no snazil sa jej Celit.

Inscenaciu opery Eugen Onegin v KoSiciach som pochopi-
la aj ako vyzvu na dialog o tom, kam az siaha pravomoc re-
ziséra, kde sa zacina miesto pre jeho fantaziu a kde uz ho
niet, najmd vsak ako fakt, Ze aktualizacia opernych inscena-
cii nespociva na potierani historickych faktov. @

Dita MARENCINOVA
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p farby. Pitinsky nestylizuje svoj pohlad na Wagnerovo
arcidielo do filozofickej roviny, jeho krédom je uvolnit emo-
cionalny rozmer, dramaticku silu a myslienkové posolstvo

predlohy.

Solistické obsadenie tvorili zahranicni i domaci umelci.

Na prvom mieste treba spo-
menuf Lindu Watsonovu,
americky dramaticky sop-
ran s wagnerovskymi sku-
senosfami vratane postavy
Kundry na festivae v Bay-
reuthe roku 1998, ktora
spievala Isoldu s absolit-
nou vokalnou a technickou
istotou. Jej hlas ma idealne
prepojené registre, je v kaz-
dej polohe rezonancny
a bez namahy zdolava i naj-
vypdtejSie useky partu.
Wolfgang Millgramm pri-
stapil k Tristanovi s velkou
zodpovednostou a respek-
tom, bolo zjavné, Ze od za-

ciatku predstavenia myslel na extrémne narocné tretie dej-
stvo, takZe tonom prili§ neplytval. Je Tristanom skor lyric-
kym, prijemne sfarbenym a hoci v prvej polovici vecera mal
isté problémy s prieraznostou hlasu, postupne sa jeho vykon

rektny. Tretim zahrani¢nym hostom bol americky barytonis-
ta Greer Grimsley ako Kurwenal. Jeho priebojny, kovovy
hlas bez prepinania zdolaval uskalia roly a bol tiez herecky

optimalnym predstavitelom verného Tristanovho druha. Do-

LinDA WATSONOVA (IzoLba), WOLFGANG MILLGRAMM (TRISTAN)

stabilizoval a mozno ho povaZovat za Stylovo a vyrazovo ko-

KALEIDOSEKDOFP|]

POSLEDNA VECERA
Ako velkolepé a ocarujiice dielo zazragnej
inve€nosti nazvala kritika novi operu po-
predného britského skladatela Harrisona
Birtwistlea The Last Supper (Posledna vece-
ra), ktorej premiéra bola v aprili t. r. v ber-
linskej Stdtnej opere pod taktovkou Daniela
Barenboima. Dielo je osobitou dramatickou
interpretaciou klucovej udalosti histérie
krestanstva. Autor libreta Robin Blaser
a skladatel sa chceeli vyhnit tradiénému
opernému prerozpravaniu deja, preto na-
zvali svoje dielo v podtitule ,dramatickym
obrazom“ a vystavali ho zo série javisko-
vych obrazov, rozvijajlcich sa v podetnych
vzajomne suvisiacich vrstvach. Z perspekti-
vy sticasnosti sa tu Géinne spdja spiritudl-
na reflexia a nastolovanie problémov
v zmysle tradicie oratéria s velmi priamou
divadelnou angazovanostou odvodenou
od naliehavosti uéenikov, ktorych skladatel
nazval ,'solou zeme’ uchvatenou éimsi ne-
zvyéajnym”. Kritika sa pochvalne vyjadrila
o vydarenom librete, ktoré ¢erpa z krestan-
skej liturgie, metafyzickych basnikov a dal-
sich starych i si€asnych zdrojov a je péso-
bivé svojou prekvapujiicou zretefnostou...
Hudobnym jadrom diela sa Tri latinské
motetd, ktoré zaznievaji z pdsu opakovane
na urcitych miestach partitdry a patria po-
dla kritiky k najintenzivnejej a najkrajsej
hudbe aki Birtwistle doteraz napisal. St
zhudobnenim latinskych textov pre 18-hlas-
ny a cappella zbor a mézu zazniet aj kon-
certne.

KA LEE D O.S Kk aip ]

. The Last Supper napisal Birtwistle na zé-
klade spolo¢nej objednavky opery v Glyn-
denbourne, Nemeckej $tdtnej opery v Berli-
ne a Royal Festival Hall v Londyne. Po ber-
linskom nastudovani nasleduje inscendcia
v Glyndenbourne Touring Opera v oktébri
t. r. a v janudri 2001 poloscénické predve-
denie v South Bank Centre v Londyne. Na
festivale v Glyndenbourne sa objavi v lete
2001. (la podla Quarternotes)

RAVI SHANKAR

Legendarny hraé na sitare Ravi Shankar
sa 20. a 27. jula vracia do londynskeho
Barbican Centre, aby sa spolu so svojou
dcérou a protégé Anoushkou opét pred-
stavil britskému publiku. Shankar je éasto
nazyvany krstnym otcom World Music

a bol mezi prvymi, o Eurépe v 60. ro-
koch pribliZili indickd tradiciu véznej hud-
by. Je obdivovany mnohymi hudobnikmi

a jeho génius indpiroval umelcov Sirokého
zaberu - najmd Johna Coltrana, Yehudi
Menuhina, Philipa Glassa a Georgea
Harrisona. Koncerty sa uskutoénia v spo-
lupréci s London Symphony Orchestra.

Les ReNnconTRES D'AVIGNON

Les Rencontres - Stretnutia (27. - 30. jdl) s
europskou sietou orientovanod na priecne
vztahy kultdry a politiky. V organizécii Aso-
cidcie eurdpskych miest a regiénov pre kul-
tdru sa tohto roku uskutoénia v Avignone,
jednom z hlavnych eurépskych kultdrnych
miest roku 2000, pri¢om v éase podujatia tu

macim interpretom sa darilo o poznanie menej. NajblizSie sa

k poziadavkam wagnerov-
ského slohu dostala Yvona
I | Skvarova ako Brangina,
| hoci ani jej sa nepodarilo
| podat vokdlne celkom vy-
vazeny vykon. Part krala
Markeho sice nema vela
| priestoru, zato si vyzaduje
sondrny, vyrazovo zavazny
basovy timbre. Tymto na-
rokom material Miloslava
Podskalského nemohol
vyhovietf; rovnako nevy-
razne posobil Jifi Kubik
v postave Melota.
Prazska inscenacia opery
Tristan a Isolda po 75 ro-
koch je nesporne uspe-

Foro H. SMEIKALOVA

chom Naérodného divadla. Sved¢i o dramaturgickej odvahe,
o hrdosti stiboru a o jeho tiZbe zaradit sa medzi popredné eu-
ropske operné domy. Wagnerovska premiéra ho na tejto ces-
te posuva o vyrazny krok dopredu. @

PaveL UNGER

K AEE T D OsS ko P ]

prebieha znamy divadelny festival a zdroven
je Franctizsko predsedajicou krajinou EU.
Hlavnou témou stretnutia je kooperdcia
a dialég v oblasti kultdry medzi mestami
strednej a vychodnej Eurdpy. Na stretnuti sa
maji zGcastnit politici, ¢elni predstavitelia
eurépskych miest a regionov, clenovia
Eurépskeho parlamentu, Kultdrneho vyboru
Vyboru pre regiony. Program stretnutia tvo-
ria workshopy a plendrne zasadnutia.

Info: www.les-rencontres.org

The New Grove Dictionary of Music and
Musicians Il vyjde v novembri t. r.,, presne
nacasovany na koniec storocia, a to v kniznej
aj elektronickej podobe. Oprati 1. vydaniu
bude rozireny a prehlbeny vo vietkych para-
metroch. Na jeho autorskej priprave sa po-
dielalo 6 000 prispievatelov z celého sveta,
ktori vniesli do svojich textov najaktudlnejsie
informdcie a vysledky moderného muzikolo-
gického badania. Pod vedenim Stanleyho Sa-
dieho a Johna Tyrrella pracovalo 60 editorov
takmer celé desatrocie na revizii a aktualiza-
cii 1. vydania (ktoré vyslo pred 20 rokmi): no-
vi skladatelia, zmeneny pohlad na rad kitiéo-
vych problémoy, nové historické objavy obo-
hatia jeden z najvyznamenjsich hudobnych
lexikénov sucasnosti. Pocet hesiel sa zvysil

o vySe 9 000, z ktorych 50 % sa tyka hudby
20. storocia. Vacsia pozornost sa v novom
vydani venuje aj (nejzGpadnej, tradicnej

* a populdrnej hudbe. Pévodnych 20 zvizkov

sa rozsiri na 29 zvdzkov vratane registra.
Info: www.grovemusic.com
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HUDOBN DIVADLCO

Jenufa v Glyndebourne — v risi divov (o jiny

Ked som isla taxikom z mesta Lewis (hodina vlakom od Lon-
dyna) do Glyndebournu, zvedavo som sa dookola rozhliada-
la, i uz z dialky neuvidim preslaveny operny dom, no pritom
som si nijako nevedela predstavit, Ze by sa prave tu mohlo
nieco také nachadzat. Okolo nas sa rozprestierala velebna de-
dinska a zelena krajina, lesy, polia, liky a pred nami uzucka
cesta. Potom sa zrazu nalavo ukazalo nieco ako pozostatok
z niekdajSej farmy, a o par sekind sa auto zastavilo pred
starSou budovou na nevelkom namesti. Taxikar pozorujic
moje rozpaky, ma radSej uistil, Ze sme na spravnom mieste
a eSte medzi recou dodal, Ze star$ia budova opery bola pred
opravou vraj omnoho krajsia. Hned po uvodnej prechadzke
som sa citila ako Alenka v risi divov: viade naokolo sa roz-
kladali prekrasne anglicky divoké zahrady plné kvetov, ja-
zierko s labutami, zobdale¢ si ma prezerali pastce sa jahniat-
ka v ohrade a naproti budova,
ktora navonok nicim nepripo-
mina klasicky operny dom, ale
skor nejaké rekreacné stredisko
s mnozstvom teras a ludmi
v napadne decentnych kosty-
moch. VSetci pracovnici boli
nesmierne zhovordivi a priatel-
ski a sirili atmosféru uvolne-
nosti, akoby onedlho ocaka-
vajliicu nieco dolezité a velké.
Este aj obligatna ,Pre-talk” v na-
protivnej budove sa odohrala
vo zvlastnom duchu: nielenze
vietor stdle zvedavo otvaral
velké drevené dvere dovnutra
akéhosi dedinského divadla,
kde sme boli usadeni, no ked
som sa v polovici prednas-
ky rozhliadla, zistila som, ze
asi Stvrtina zo zucastnenych
(z ktorych vacSina mala nad
50 rokov) si so zvesenymi hla-
vami sladko podriemkava.

No vratme sa z rozpravkovej
krajiny k samotnej Jenufe. Ve-
denie opery sa rozhodlo pre
povodnu verziu z roku 1908, teda nie pre Jeji Pastorkyriu
s Upravami Karla Kovarovica z roku 1916, ako ju vdcSina
z nas asi pozna. Karel Kovarovic bol vtedajsim riaditelom
prazskej opery povodcom Janackovej skepsy voci presadeniu
Jenufy v Narodnom divadle. Janacek totizZ svojho casu pdso-
bil v Brne ako hudobny kritik a napisal nevelmi zicliva kriti-
ku na Kovarovicovu novu operu. Kovafovica sa to muselo
vtedy dotknuf, pretoZe ked sa stal riaditelom opery v Prahe
a partituira Jenufy pristala prave na jeho stole, bol od pociatku
zasadne proti jej uvedeniu. V Prahe sa tato nesmierne kras-
na, no i nesmierne tragicka opera dockala svojej premiéry az
roku 1916 - bolo to v Kovafovicom upravenom, post-ro-
mantickom richu: iSlo napriklad o dodatocné zdvojenia
nastrojov, zmenené melodické linie plechovej skupiny, vyne-
chanie takych typicky janackovskych rytmickych repeticii,
skratenie niektorych tsekov a zmeneny zaver opery. Jedni
z prvych, ktori sa Jenufu pokusili oslobodit od tychto nanosov

A. ROOCROFTOVA (Jenura) A P. LINDSKOG (STeva)

boli FrantiSek Jilek (dirigent Statnej opery v Brne) a Jaroslav
Vogel, no nakoniec sa aj tak, kvoli naro¢nosti, tohto pokusu
vzdali. A tak bola Jenufa vo svojej originalnej orchestracii
predvedena az roku 1981 v Paris Opéra pod taktovkou Char-
lesa Mackerrasa, ktory sa spolu s Johnom Tyrrellom zasluzil
o ediciu diela. Tato verziu pouZili aj tvorcovia predstavenia
v Glyndebourne. Pod rezisérskym vedenim Nikolausa
Lehnhoffa navrhol scénu Tobias Hoheisel. Ponatie celej
inscenacie je uz pri prvom pohlade nepopieratelne v akomsi
bayreuthskom duchu, ¢o sa mi potvrdilo, ked som zistila, Ze
Lehnhoff bol assistentom Wielanda Wagnera. Scéna akoby si
dala do podtitulu heslo: jednoduchost, jasné linie a naznaky
naturalizmu. Vietko bolo odlah¢ené od zbyto¢nych detailov
a rekvizit, s dorazom na celok. V 1. dejstve to bola jednodu-
cha budova mlyna s mlynskym kolesom na jednej strane ja-
viska, a nieco ako naznak staj-
ne, na druhej strane — medzi
nimi naturalisticky dedinsky
dvor s travnikom a v pozadi az
detsky jednoduché skice hor
s meniacim sa osvetlenim. Pra-
ve voci nim som mala urcite
estetické vyhrady, pretoze scé-
na podla mna pdésobila ne-
komplexne a trochu aj gycovi-
to, ¢o viak mohol byt i zamer.
Druhé a tretie dejstvo predsta-
vilo pésobivii moravskua izbu
obrovskych rozmerov a tvarov
(sto6l, skrina, lavica, kozub
atd.), ktora bola stylovo uz
omnoho suverénnejsia a origi-
nalnejsia. V nej sa odohravali
smutné a dramaticky vyhrote-
né dni spolocnej existencie Je-
nufy a Kostolnicky.

Amanda Roocroftova bo-
la po vSetkych strankach vyni-
kajica Jenufa. Nasi znald by
mozno namietali, Ze zafarbenie
jej hlasu je omnoho svetlejsie,
nez na aké sme zvyknuti, no
Roocroftova bola po technickej i hereckej stranke taka presved-
¢iva, ze ma naopak printitila zrevidovat mnou zazita koncep-
ciu Jenufy. Jej melodramaticky, pekne sfarbeny sopran bol vo
vietkych polohdch nesmierne jednoliaty, s velmi vkusnym
a ekonomickym pouZivanim vibrata. S nesmiernou radostou
som ocakavala vykon Anji Siljaovej (Kostolnicka), ktora roku
1989 tplne ohromila vtedajsiu kritiku. Intenzita jej hlasu i pre-
javu bola naozaj obdivuhodna, no niekedy som mala pocit, Ze
to bolo tak trochu na tkor melodickej ¢istoty. No i napriek to-
mu jej tloha Kostolnicky hlavne v 2. a 3. dejstve pasovala a ani
sa mi nechce verit, Ze prave oslavila 60. narodeniny. Susan
Gortonova (Starenka) mala zrejme problémy hlavne s tvore-
nim vyssich ténov, no charakterovo bola pre dlohu akoby
stvorena, rovnako tiez Sarah Foxova (Karolka). Stefan Mar-
gita vytvoril stopercentného Lacu po kazdej stranke a bol jedi-
nym reprezentantom nasho spevackeho umenia v tejto pro-
dukcii. Rolu mal po hlasovej stranke perfektne zvladnuti, ¢o

Foro arcriv
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Poriadna porcia pre absolventov

Vysoké ciele, odvaha, entuziazmus - vlastnosti spaté s mla-
dostou - sa, prirodzene, premietli do tohtoro¢ného absol-
ventského predstavenia Hudobnej a tanec¢nej fakulty VSMU
v Bratislave. Don Giovanni od Wolfganga Amadea Mozarta,
jeden z najnaroc¢nejSich i najfrekventovanejsich titulov
opernej literatary, nesie so sebou i na profesionalnom teré-
ne nemalé rizikoghielen pokial ide o Stylovost interpretacie,
ale i z hladiska volby rezijného vykladu. Fakt, Ze Mozarto-
va ,opera opier* je pre tvorivé timy veénym inspiraénym
zriedlom, len znasobuje metamorfézy danej témy, siahajtice
neraz az do sfér experimentov.

Ani pre bratislavskych tvorcov nebol Don Giovanni neja-
kym tabu. Inscenacia vzisla z vlastnych umeleckych sil, a to
nielen na postoch spevackych; rovnako rezisér a traja diri-
genti ju pripravili ako svoju diplomovt pracu. Ambiciou re-
ziséra Romana Bajzika (pedagog Pavol Smolik) bolo po-
nuknuf vykladovu alternativu na zaklade vlastného, v bul-
letine ,paralelného” scenara. Neviem, do akej miery si
riskantnost tohto kroku uvedomil, ale parafrazovat predlo-
hu a pritom nestratit stizvuk s hudobnou i textovou poeti-
kou, to je mozné vlastne iba profesionalne najpodkutejsim
tvorcom. V Bajzikovom plane badaf iba naznaky vy-
znamovosti koncepénych posunov, pricom na ich dotiahnu-
tie mu chybali nielen potrebné ,remeselné skisenosti®, ale
najma vacsia miera stotoznenia s partitirou. Poznam insce-
nacie, kde dej opery je vykresleny ako pribeh jednej noci
(J. Flimm v Ziirichu), alebo je rozlozeny do piatich storodi
(R. de Simone na Wiener Festwochen), pripadne je ponaty
ako celozivotna puf hlavného hrdinu (L. Ronconi v Salz-
burgu). Prave k tomuto modelu sa priklonil aj Bajzik, ktory
pocas 2. dejstva urobil zretelny casovy skok a vo finale uz
predstavuje Giovanniho ako dementného starca. Tu vsak
kulminuje jeho hudobny part, takze definitivna charakte-
ristika profilu sa nekryje s duchom predlohy. Ani princip
morality, preneseny do symboliky dvoch protichodnych
knih, erotikonu a biblie, nenadobudol taki argumentaéni
silu, aby sa mohol stat koncepénym klicom Bajzikovej
rézie.

Nastudovanie Mozartovej opery malo svoje prednosti,
pricom ako pedagdg je u vietkych troch dirigentov uvedeny
prof. B. Rezucha, ktory sa hudobno-dramatickému Zanru
nikdy nevenoval. Predovsetkym Miloslav Oswald preuka-
zal talent a zmysel pre hudobné divadlo. Partittirou sa do-

mu umoznilo koncentrovat sa na herecky prejav a postupnu
vnutornu premenu Laca, ktori svojskym sposobom zdoraznil
jemu vlastnou uplnou prirodzenostou. Opakom bol Par Lind-
skog (Steva), povodom Svéd, ktory do svojho prejavu az pri-
velmi vkladal prvky bel canta a gesta plné velkopernej manié-
ry, ¢o je Specialne v Jenufe tazko akceptovatelné. Myslim, Ze by
sa jeho makky tenor lepsie uplatnil v dielach typu talianskeho
bel canta. Zbor bol po ivodnom nepatrnom zavahani vybor-
nym ,protihracom” hlavnych protagonistov, osviezujtci hlbo-
ky ponor pochmurneho deja Janackovymi skoro az ludovymi
piesiiami a tancami v choreografii Dagmar Tholeovej s urdi-
tym rustikalnym nadychom.

Jenufa sa spievala po Cesky a ,klobiik dolu” pred perfektnym
vykonom (o sa tyka vyslovnosti). A keby sa ma niekto snazil

kladne zaoberal, vycitil v nej dramaticky pulz, volil kon-
trastné tempa s potrebnymi gradaciami v ansambloch.
Oswaldove gesta su citatelné, takze dokazal udrzat subor
i solistov v presnych rytmickych normach. Osobitne ma po-
tesilo, ze na 1. premiére mali recitativy prirodzeny hovoro-
vy tok, ¢o neraz byva kamenom trazu. Hoci ¢lenovia
ansamblu Musica aeterna, posilneni poslucha¢émi HTF VS§-
MU, netvorili prili§ homogénny kolektiv, Oswaldova tak-
tovka ich aspon zjednotila do relativnej cistoty zvuku, ked
o jemnejsej dynamickej diferenciacii uz mozno hovorit len
tazko. Na predpremiére sa ujal taktovky Martin Majkut,
ten mal vsak k dispozicii zvdcsa velmi nezrelé obsadenie.

V titulnej ulohe velmi prijemne prekvapil Pavol Reme-
nar, ktorého barytén zjavne dozrieva technicky i vyrazovo.
Do Giovanniho vlozil svoj — ¢oraz jadrnejsi a farebnejsi —
material a postavu sformoval s velkym vyrazovym i herec-
kym nasadenim. Spolu s Leporellom Maria Stresnaka vy-
tvoril idedlne zohrati dvojicu, zviazanu okrem iného i vy-
pointovanymi recitativmi. Mario Stresnak ma Leporella vy-
razovo premysleného a jeho kultivovany basbaryton,
zmysel pre 5tyl i javiskovy talent mu priblizuji profesional-
ne divadelné uplatnenie. Karin Varkondova (Donna
Anna) prekvapila velkym a expresivnym dramatickym t4-
nom, ktory uz dnes posobi pomerne zrelo a technicky isto.
Pravda, $tylovo sa trochu vymkla z mozartovského ramca,
aj ked zasa taliansky timbre sa s hudobnou charakteristikou
Donny Anny nedostava do rozporu. Podobne Iveta Jifiko-
va (Donna Elvira) si zaklada na farebne tmavej a sytej
strednej polohe. Jej prejav vSak narazal na viditelné tech-
nické limity, z ktorych vyplyvala nevyrovnanost registrov i
intonac¢na labilnost. Prijemnou, lyricky ¢istou a sviezou Zer-
linou bola Petra Nétova. Marian Pavlovi¢ ako Don Otta-
vio vlozil do partu svoj fazsi tenorovy material, ktory pre
mozartovsky sloh potrebuje viac pruznosti a lahkosti. Kras-
nym mohutnym a zvuénym basom sa na malej ploche
Komtura prezentoval Jozef Benci; Marek Hrubant v role
Masetta tieZ preukazal vokalny i herecky talent. Z predpre-
miérového, znacne nevyrovnaného obsadenia spomeniem
okrem profesiondlne uz overenej hosfujicej Nao Higano
(vokalne kultivovana a v koloratirach pruzna Donna An-
na) najma Alenu Medkovi ako ténovo pdsobivi a tech-
nicky zreli Zerlinu. @

Pavelr UNGER

presveddit o tom, Ze spevadi aj tak nevedia, o Com spievaju, ne-
verila by som mu. Druhykrat ,klobik dolu”, a to pred London
Philharmonic Orchestra (LPO) s dirigentom Jifim Bélo-
hlavkom: skvelé vedenie jednotlivych hlasov orchestra, pres-
nost, plnost a pritom jednoduchost, podmanivé podciakrnutie
farebnosti zvuku, nesmierny zmysel pre dramatickost a pre ce-
lok ako aj detaily a mimoriadna suhra sélistov s orchestrom —
to vietko su presvedcivé vysledky jedineénej dirigentskej kon-
cepcié Jifiho Bélohlavka. Od LPO clovek vela ocakava, no do-
kondlost zvuku tohto symfonického telesa vyrazila dych. Kom-
binaciu Jifi Bélohlayek a LPO povazujem za velmi $fastni. Na
zaver mi zostava iba konstatovat: opdf jedno nezabudnutelné
predstavenie a navySe ,v risi divov’! @

VANDA PROCHAZKOVA
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Majstri pevct ,, drakopevct”

alebo: V krdlovstve hudby je krdlovnou piesen

Nemozno povedat, Zze by Zaner ,detskej opery” interpretova-
ny ,defmi pre deti* bol na Slovensku zvlas( rozsireny. Na-
opak. Ked sa uZ realizuje, ide isto-iste 0 maly zazrak, ktory
treba ocenit.

V zaplave programov pre deti bola na pode ruzinovského
domu Cultus 2. jina premiéra operného diela pre deti od
Igora Dibéaka Majstri pevci drakopevei op. 49, libreto Peter
Stilicha. Tito dvaja uz roku 1977 ,spachali” operu pre dospe-
lych Portrét op. 18, po Majstrov pevcov drakopeveov to Dibako-
vi ,trvalo” 31 opusov. Opera vznikla roku 1992 a o rok ne-
skor eSte nasledovala detska opera Prorok Rak na namety
Pavla Dobsinského. Dibakove skiisenosti v tomto zanri su vy-
sledkom systematického kompozi¢ného zaujmu o tvorbu de-
ti (Styridsat opusov instruktivnej literatiry pre detskych mu-
zikantov). Zvlastnosfou uvede-
nia ,drakopevcov” je fakt, Ze
nastudovanie lezi na pleciach
detskych interpretov pod vede-
nim pedagdgov. Deti spievaju
operu pre deti, hoci presnejSim
oznacenim by mohlo byt: ,spe-
vohra” pre deti...

Moje postrehy z dvoch do-
poludnajsich  premiérovych
predstaveni pre ziakov ZS, te- |
da pre publikum, ktorému je \
dielo uréené: piné hladisko roz- |
Stebotanych deti. Tie s rozzia-
renymi ockami dychtivo sle-
dovali zrozumitelné dianie na
javisku: Z vesmiru prileti lod plna dracikov, co dokazu spie-
vat a tancovat, zatial ¢o deti Zijuce tu, na Zemi, vedia iba roz-
pravat rozpravkové pribehy. Navzajom si pontikaji a vy-
mienaju pesnicky, tance a rozpravky. Tol'ko z obsahu. Libreto
detskému divakovi zrozumitelné spracoval Peter Stilicha, a to
s ohladom na vek ucinkujtcich deti aj s ohladom na detské
publikum, ktoré kolazi hudobnych vystupov pospajanych ts-
mevnym slovom rozumie.

Slovko k hudobnej stranke opery: autor hudby Igor Dibak
dobre pozna dusu detského muzikanta. Vie, aké naroky moze
mat na hracov v orchestri, ¢o dokazu najprirodzenejsie uspie-
vat deti na scéne, ako postavit piesen pre cely zbor a aky cha-
rakter ma mat hudba k tancu, alebo ako striedat hudobné vy-
javy so slovom. Pouzil prvky roznych $tylov — z hudby histo-
rickej, ludovej, slavnostnej, baletnej, rozpravkovej; na prvom
mieste lyrickej, potom zasa rytmicky bohatej, nikde nevybo-

SVETOBEZNIK MIROSLAV DVORSKY

SCENA Z PREDSTAVENIA

HUDOBN DIVADLO

¢ujuc z melodii a harmonii defom prijemnych. V inStrumen-
tacii autor uvazlivo riedil obsadenie a mozZnosti tamojsieho
Orchestra mladych (dirigent Miroslav $mid), ktory uz ma
za sebou 5-rocnu tradiciu a cely rad koncertnych vystipeni.
(Z tejto opery hral orchester aj suitu, ktort autor sam upravil.)
Chcem pochvalit hracov orchestra: boli velmi pohotovi, muzi-
kalni, rovnako slacikari ako dychari, klaviristi ¢ vyborni
bicisti, ktori mali ,paradne ¢islo” vo vystupe vran. Myslim si, ze
spolu s dirigentom M. Smidom boli velkou oporou celému ro-
zospievanému a roztancovanému ansamblu ,drakopevcov”.

Hudba na javisku a dole v orchestrisku, to su dva svety.
Kym hudba v orchestri, interpretovana velmi vyspelym spo-
loenstvom mladych muzikantov ZUS Sklendrova, znela te-
mer ako profesionalny mladeznicky ansambel, hore na javis-
ku Santili detski spevaci (vokalne nastudovanie a zaroven aj
rézia Angela Vargicova), herci a tanecnici v roznorodej ve-
kovej zmesi Zivej detskej in-
terpretacie (choreografia: Ciz-
marova, Majerova, Slavi-
kova a Walzelova). Caro
tohto predstavenia spocivalo
v nefalSovanej spontannosti ra-
dostného kolektivneho muzi-
cirovania. Zaujalo aj vytvarné
spracovanie scény a vtipnych
kostymov, realizované svojpo-
mocne so ziakmi vytvarného
odboru ZUS Sklenarova (ped.
Schrédlova, sitie kostymov
Kuncova). Ak spocitam asi
35 ziakov ZUS na scéne plus
orchester (pocetné slaciky,
flauty, lesny roh, bicie, klavir), vychadza mi, Ze v tomto pred-
staveni ucinkovali z umeleckej Skoly takmer vSetci. Kto pozna
deti a ich tizbu po divadle, hudbe, tanci ¢ hre, musi vysoko
ocenit tento projekt, ktorému v Skole dala ,zeleni” riaditelka
M. Krnova. Slovom, od marca 2000 sa na Sklenarovej ulici
#iaci vSetkych umeleckych odborov iste nenudili...

Keby tito skisenost prebrali aj iné ZUS, ktoré maji hudob-
nikov, spevakov, tane¢nikov, vytvarnikov a orchester priamo
v Skole, svojim Ziakom umeleckych odborov by poskyili me-
siace krasnej driny pri nacviku detskej spevohry, hodiny neza-
budnutelnych zazitkov z predstaveni a minuty nadSeného ap-
lauzu vdacného publika. Mne osobne toto predstavenie okrem
peknych zazitkov naburalo zastarant predstavu o drakoch,
ktori v rozpravkach namiesto spievania jedavali princezny.
S takto ponimanym rozpravkovym zverom by bola spokojna aj
Sloboda zvierat... @ MESkA PuSkASovA

Foro 5. Kexeuy

Pri prileZitosti svojho Zivotného jubilea sa Miroslav Dvorsky stretol s novindrmi, kde informoval o svojich aktudlnych umeleckych pla-
noch: v budlicej sezéne bude opdt hostovat v Hamburgu, v Berline (Deutsche Oper), v Mnichove, v Prahe i vo Viedni. V Toronte bude

s Evou Urbanovou spievat v Predanej neveste. Vo Viedni sa Miroslav Dvorsky uz udomdcnil a so stiborom Stétnej opery sa na jesei
z(éastni na turné po Japonsku, kde bude spievat v predstaveni Linda di Chamounix, s Editou Gruberovou v titulnej Glohe. Koncom
sezony 2000/2001 nastuduje vo Viedni postavu lzmaela v pripravovane] inscendcii Nabucca... ESte predtym, v septembri, ho spolu

s bratom Petrom Dvorskym privitame na scéne Opery SND v Jej pastorkyni, ktort u nds uvedie prazské Narodné divadlo. - Velavravny
a potesujuci je jeho terminovy kalenddr, je totiz zaplneny do roku 2003. N. L
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Medzindrodnad spevdcka sutaz
Mikulasa Schneidera-Trnavskeho

’

Porota -

Eva Blahovd, predsednicka poroty, koncertnd
spevacka, profesorka Vysokej skoly
muzickych umeni v Bratislave (SR)

Gabriela Befackovad, operna a koncertna
spevacka (CR)

Ivan Domzalski, Délégué Général of Cnipal,
Marseille (Francdzsko)

FrantiSek Baldn, sélista opery Stdtneho divadla
Kosice (SR)

Elena Kittnarova, operna a koncertna spevacka
(SR}

Helena Lazarska, profesorka, Universitat fur
Musik und darstellende Kunst Wien (Rakdsko)

Zlatica Livorova, profesorka Cirkevného
konzervatéria v Bratislave
a pedagogicka Vysokej Skoly muzickych
umeni v Bratislave (SR)

Guy Montavon, riaditel opery Stadttheater
Giessen a riaditel Medzinarodnej spevackej
stitaze Belvedere vo Viedni (SRN)

Akihiko Mori, profesor, Tokyo Vokal Akademie
(Japonsko)

Alain Nonat, riaditel Thedtre Lyrichorégra
(Kanada)

Frans Wolfkamp, riaditel The Internationale
Holland Music Session (Holandsko).

Hiavngé c;mr-

1. kategéria - Zeny:
1. cena: Janja Vuleti¢
2. cena: Martina

Masarykova
3. cena: Zdeitka Hojkova

1. kategéria - muzi:
1. cena: Pavol Brélik
2. cena: neudelend
3. cena: Richard Samek
Zhu yan Feng

2. kategéria - Zeny:
1. cena: Iveta Jifikova
2. cena: Sofia Khoudiakova
3. cena: Alina Gurina
Mnoushkina
Mu Hong

2. kategoria - muzi:
1. cena: Alexander Cimbaljuk
2. cena: Stefan Kocén
3. cena: Maté Solyom-Nagy

Po Sestnasty raz sa Zrkadlova sien trnavského divadla rozozvucala piestiami ,slo-
venského Schuberta“. Zo skromnych zaciatkov so sotva tridsiatimi ceskymi a slo-
venskymi sifaziacimi sa rozvinula uznavana medzinarodna sufaz, dnes s viac ako
sto ucastnikmi z troch kontinentov...

Ciel upozornit na taziskovu tvorbu Schneidera-Trnavského a ziskat spevdkov
pre koncertny a Stylovy prejav sa v plnej miere eSte nenaplnil, sitaz sa vsak k ne-
mu krok za krokom priblizuje... Ved vrchol spevackeho umenia je prave tam.
Nenadarmo je v nemeckych krajinach najvyssim ocenenim titul ,Kammer-
sanger”.

Tohtoro¢na porota mala okrem slovenskych a ¢eskych ¢lenov aj clenov z Rakus-
ka, Nemecka, Holandska, Japonska a Kanady. Prifazlivy pre ucastnikov stifaze je aj
fakt, Ze kazdy zo zahrani¢nych porotcov poskytol vifazom zvlastne ceny.

Kladom 16. ro¢nika bola kvalitativna vyrovnanost prvej aj druhej kategorie. Kym
v predchadzajticich ro¢nikoch boli vykony niZSej kategorie viac-menej Studentské,
v tomto roéniku sme zaznamenali aj u celkom mladych spevakov, posluchicov
konzervatoria, takmer zrelé umelecké kreacie.

V tomto prispevku fazko hovorit detailne o ucastnikoch sufaze, spomeniem
aspon tych, ktori na mna zapésobili mimoriadne.

V 1. kategérii Zien napriklad Martina Masarykova, slubna koloratirka, ktora
okrem toho, Ze ma krasny, zdravy hlasovy fond, vie nim aj narabat, ¢o prezentova-
la najmad v piesnach od Andrasovana a Holoubka.

Najmladsia, sotva devitnastrocna Lenka Macikova uputala kultirou ténu, bo-
hatostou dynamiky, citom pre komorny prejav.

Ku komornému spevu inklinuje aj Zderika Hojkova (CR), ktord na mna za-
posobila skvelou interpretaciou piesne od Lubosa Fisera. Prednes Sone Benko-
vej je tiez kultivovany, Cajkovskij a najma Urbanec v jej podani boli priam
ukazkovi.

OsOBITNE CENY

Cena primétora mesta Trnava pre talent do 21 rokov Lenka Mécikova
Cena Hudobného fondu za najlepsiu interpretdciu piesne slovenského

skladatela 20. storocia Mdria Porubéinova
Cena Dr. Janka Blahu pre nddejného spevika Richard Samek
Cena prof. Mdrie Kisonovej-Hubovej za najlepsiu interpretdciu piesne

M. Schneidera-Trnavského : Zdenka Hojdova
Cena Galérie MIRO za najlepsi zensky vykon v 1. kategorii Janja Vuleti¢

Cena Hudobného centra - usporiadanie dvoch koncertnych vystipeni  Pavol Brilik, Stefan Kocdn
Cena Nodacie Mikulasa Schneidera-Trnavského za najlepsiu interpretdciu piesne
M. Schneidera-Trnavského Anastasia Moskvina

Cena Stdtneho divadla Kosice - pohostinné vystipenie v jednej opernej inscendeii  Iveta Jifikova
Cena primatora mesta Trnava za najlepsi klavirny sprievod Pavel Eliashevich
Cena zahranicnej poroty za najlepsi klavirny sprievod Tatjana Starchenko
Cena Kanadsko-slovenského hudobného fondu Pavol Brslik
Cena European Summer Academy Holland Music Session Aleksander Cimbaljuk
Cena Andreasa V. Georgiou za najlepsi Zensky umelecky prejav Sofia Khoudiakova
Cena za najlepsiu interpretdciu piesne Gilesa Bellemare udelend kenadskou viGdou
: Isabel Seebacher
Cena symfonického orchestra de Trois-Rivieres udelend divadlom Lyrichorégra 20 Kanada
. Iveta Jifikové
Cena Délégué Général of Cnipal, Francuzske Pavol Brilik, Joanna Dobrakowska
Cena Gabriely Beniackovej za najlepsie zaspievani ariu bel canto Alina Gurina Mnushkina
Cena rioditela opery Stadttheater Giessen na hostovanie Alina Gurina Mnushkina
Iveta Jifikova

32
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Z muzov 1. kategorie zaujal discipli-
novanym pristupom k interpretacii
piesni a snahou o komorny prejav
Pavol Brslik. Unho by sa ziadalo obo-
hatit a vypracovaf dynamiku v piano-
vych dimenziach.

Cesky barytonista Richard Samek
ma az tenorové vysky a prijemnu farbu
hlasu. Uputal ma prednesom menej
znameho Schumanna a najma krasnou
piesniou od Petra Ebena.

Nezavidim porote jej pracu pri rozho-
dovani a uvaZovani o vifazoch. Druhé
kolo 2. kategorie bolo napriklad také
vyrovnané, ze bolo velmi fazké urdit,
kto je lepsi a kto najlepsi.

Ruska Sofia Khoudiakova je uz
zrela umelkyna. Krasne tvori t6n, ma
znely, diferencovant dynamicku skalu.
Posluchacov ocarili jej citlivy pristup
k interpretacii piesni a dokonala praca
s hlasom.

Podobne oslovil aj prejav Ivety Jifi-
kovej, Cesky S$tudujicej na VSMU
v Bratislave. Jej kultira v rozliSovani
komorného a operného prejavu a uve-
domena praca s hlasom ma uZ vietky
znaky profesionality.

Presvedcila ma aj mezzosopranistka
Veronika Fialova decentnym komor-
nym prejavom v krasnom cykle Jarosla-
va Kficku Pisné severni noci.

A. CIMBALJUK PREBERA CENU
oo F. WoLFkaAMPA

Podobne u muzov bolo medzi Stefa-
nom Kocanom (SR) a Aleksandrom
Cimbaljukom (Ukrajina) tazko roz-
hodnit. Kocanov prejav je zrelsi, pokoj-
ny, vie, ¢o spieva a ako to treba spievat.
Ma danosti pre koncertné poédium aj
pre operu. Cimbaljuk ma hlasovy fond,
ktory najma v prvom kole plne vyuzil
a prejavil sa ako spevak ,trhajuci kuli-
sy“. V druhom Kkole sa prejavil discipli-
nou, kultdrou tonu a ukazal, Ze vie
spievaf aj mezza voce.

Nadejny komorny spevak je i Madar
Maté Solyom-Nagy, ktory v piesiiach
Huga Wolfa podal stylovy, kultivovany
vykon. I

ANNA KovAROVA

Foro arcuiv

SUTAZE — KURZY

20. ro¢nik medzinarodnej klavirnej
suteze Pescara 2000

13. - 18. septembra 2000

podmienky: bez vekového
obmedzenia

vstupny poplatok: 200 000 ITL

uzdvierka: 30. jana 2000

kontaktnd adresa: Accademia
musicale Pescarese, Vid dei Peligni
152, 651 27 Pescara, Italia

2. medzindrodna spevacka sutaz
Tomaz Alcaide

6.-15. oktébra 2000

vekovy limit: od 18 do 32 rokov

vstupny poplatok: 15 000 PTE

uzdvierka: 31. jula 2000

kontaktna adresa: Concurso

Internacional Canto Tomaz Alcaide

A/C Acore

Rossio Marques de Pombal 52,
7100 513 Estremoz, Portugal

tel.: +351 268 323 973, fax: +351
268 332 947

Medzindrodnd hudobna sitaz
Sendai

odbor: husle, klavir

termin: husle 12. - 26. maja 2001,
klavir 26. mdja - 9. juna 2001

vstupny poplatok: 10 000 JPY

uzdvierka: 30. septembra 2000

kontaktnd adresa: Secretariat of
Sendai International Music
Competition Organizing
Committee, 1-3-9, Nishiki, Aoba-ku,
Sendai City 980 0012, Japan

tel.: +81 22 715 82 10, fax: +81 22
71570 30

www.comminet.or.jp/-simc/

KA LENYDO SKQOF ]

PianoDisc je spojenim tradi¢ného kla-
vira so zdokonalenym piano player-sys-
témom. Je pouzitelny pre ne-klaviristov
ako aj pre naslovozatych majstrov toh-
to ndstroja na pocélvanie vioZzenych
diskiet i CD, na vyucovanie, tvorbu...
»Ndastroj* umoznuje transpoziciu, zme-
nu tempa, samostatné prehravanie
jedného hlasu (jednej ruky), zivi hru
na klaviri so sprievodom orchestra &i
iného siboru. Dalej nahréva vlastni
klavirnu produkciu uZivatela a umozni
jej prehravanie. Umoznuje ,tichy chod”
a transformaciu z akustického klavira
na elektronicky keyboard, poéivatelny
sluchadlami - teda pouzivanie bez rizi-
ka vyrusovania.

U! SKRIALRE

PFINGSTFESTSPIELE SALZBURG 2000
Ked sa pred tromi rokmi zo Salzburgu do Ba-
den/Badenu (SRN) definitivne odstahoval Karo-
janov Turiény festival, rozhodli sa organizatori
letného festivalu zaplnit vyprazdneny priestor

v eurdpskom festivalovom kalendari podujatim,
ktoré z hladiska dovtedy dramaturgicky a inter-
pretaéne velmi tradi¢ne zameraného Salzburgu
bolo novinkou. V meste, kde je programovou
stdlicou W. A. Mozart, kde viak dramaturgia
dovtedy len vynimoéne siahla do vzdialenejSej
minulosti napriek vyznamnej pred-mozartrov-
skej hudobnej tradicii (takmer nikto nevenoval
pozornost faktu, Ze tu dihé roky pésebil o. i. je-
den z najvyznamnejsich predstavitelov hudby
17. storocia H. . F. Biber) sa rozhodli zorganizo-
vat pokusne trojdfovi turiénu sériu venovanu
vyluéne barokovej hudbe. Novy viak bol aj fakt,
Ze po prvykrat nie nahodne, ale programovo
dostali priestor interpreti, tzv. Specialisti pre
start hudbu. Bolo to v ¢ase, ked hudba repro-
dukovand v intencidch historicky poucenej inte-
pretdacie mala domovské prave uz vo vietkych
vyznamnych hudobnych centrdch sveta. Salz-
burg nasko¢il teda oneskorene na ,barokovy”
vlak, a - ake inak - v exkluzivnom vyhotoveni.
Vyhol sa pritom ortodoxnosti, ktord na druhej
strane donedavna charakterizovala scénu starej
hudby nepripastajc tradiény (nehistoricky, ne-
pouéeny) interpretacny pohlad: od prvej chvile
angazoval pre barokovii hudbu umelcov z tav.
barokovej scény, i tych druhych.

Pokus sa vydaril, obecenstvo, ktoré predtym
chodilo na karajanovskd velki romantiku, prijo-
lo inovaciu: vznikol exkluzivny Turicny festival,
kde sa v rovnakom repertodri stretavaji chyrne
stibory pre start hudbu s velkymi symfonickymi
orchestrami (ktoré, NB, uz davno nemozu igno-
rovat znovuobjavovanie starej hudby historicky
poucenym pohfadom).

Tak tomu bolo aj tohto roku. Salzbursky Turié-
ny festival 2000 postavil do programového oh-
niska J. S. Bacha: Matusove pasie (v podani
Specialistov - The English Concert and Choir
pod vedenim Trevora Pinnocka), sonaty pre hus-
le a klavir (v ,tradiénom*” pohlade huslistu Ben-
jamina Schmida a klaviristu Anthonyho Spiriho)
a Omsu h mol (podobne v ,tradicnej” interpre-
taénej adjustdcii Viedenskych filharmonikov,
Schonbergovho zboru pod vedenim Riccarda
Mutiho so sélistami Sylviou Mc Nairovou, Ange-
likou Kirschlagerovou, Giuseppe Sabbatinim
a Simonom Kennlysidom). Velkd pozornost vzbu-
dili dve diela Bachovho rovesnika G. F. Handela:
mdlo zndme oratérium Theodora (premiérova-
né roku 1730 v Krdlovskej Covent Garden opere
v Londyne) v nastudovani chyrneho sdboru Les
Arts Florissants pod vedenim Williama Christie-
ho a pastorale/serenatu Acis a Galatea v poda-
ni tych istych interpretov. Z hlavnej dramatur-
gickej linie festivalu sa vymykali dva koncerty:
renesanénd Missa a 24 - dramaturgickd rarita
talianského skladatela 16. stor., organistu
v chrame sv. Marka, neskér dlhé roky pésobia-
ceho v Grazi Annibale Padovana, v podani vyni-
kajiceho Specializovaného siboru Huelgas En-
semble pod vedenim Paula van Nevela a zdve-
recny koncert siboru Kremerata Baltica pod
vedenim jeho zakladatela Gidona Kremera
s programom, v ktorom popri dvoch dielach
J. 5. Bacha dominovala hudba 20. storocia (naj-
ma hudba siéasnd) v skladbdch venovanych
velkému umelcovi, huslistovi Yehudi Menuhino-
vi, v Zivote ktorého hral Bach dolezitd Glohu
(Enescu, Part, Kanéeli, Kurtag). (o, NL
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ORCHESTRE, SOLISTI, DIRIGENTI (1.)

Otazka orchestrov na britskych ostrovoch tvori nesmierne Si-
roku problematiku, pretoze je tu zaregistrovanych viac ako
240 profesionalnych symfonickych a komornych telies s viac
ako 15 hra¢mi. V samotnom Londyne z toho existuje vyse
80 orchestrov najroznejsieho druhu a viac ako sto mensich ko-
mornych zdruzeni. Keby sme chceli vybrat z tohto tctyhod-
ného poctu ¢o len desat najlepsich, coskoro by sme zistili, Ze
bez toho, aby sa nekrivdilo ani jednému z nich, to nie je moz-
né. Predsa som vsak zostavila akysi rebricek ,top 15 londyn-
skych c)rg*nesuov - kvoli jednoduchosti som si dovolila ,hodit
do jedného vreca” velké symfonické orchestre spolocne s men-
$imi telesami, pretoZe mi iSlo viac-menej o kvalitu. Tychto 15 or-
chestrov ma nielen najvacsi vplyv na hudobnu kultiru v Lon-
dyne, ale su tiez najuznavanejsie z hladiska svetovej reputacie:

BBC Symphony Orchestra, London Philharmonic Orches-
tra, London Symphony Orchestra, Philharmonia Orchestra,
Accademy of St. Martin in the Fields, Royal Philharmonic Or-
chestra, BBC Concert Orchestra, Orchestra of the Age of En-
lightenment, City of London Sinfonia, English Chamber Or-
chestra, The London Sinfonietta, English Chamber Orchestra,
Sinfonia 21, Orchestra of St. John's, Smith Square, King's Con-
sort a London Mozart Players.

BBC Symphony Orchestra ma predovietkym povest po-
predného telesa v uvadzani hudby 20. storocia. Uzko spolu-
pracoval s mnohymi skladatel -
mi (Stravinskij, Bartok, Schon-
berg, R. Strauss, Prokofiev,
Lutostawski, Berio ¢ Stock-
hausen) a premiéroval viac
ako tisic novych skladieb, z
ktorych sa mnohé stali klasi-
kou 20. storocia. Bol zaloZzeny
roku 1930 Adrianom Boultom
ako jediny londynsky orches-
ter, kde hudobnici mali perma-
nentny plat — v sticasnosti ma
101 ¢lenov. Vystupuje ako ofi-
cidlny zastupca BBC a ma po-
predné postavenie na BBC
Proms — najvacSom festivale
klasickej hudby. Kazdoro¢ne v januari venuje jeden vikend
vyznamnému skladatelovi 20. storodia, v minulosti to boli na-
priklad Hindemith, Martind, Ives, Lutostawski, Messiaen —
tohto roku Kurt Weill. Na cele telesa uz desat rokov stoji Sir
Andrew Davis (séfdirigent), miesto hlavného dirigenta zasta-
va Giinter Wand, miesto hlavného hostujiceho dirigenta JiFi
Bélohlavek a miesto dezignovaného $éfdirigenta Leonard
Slatkin. Orchester je dotovany z BBC a nema nikajého ofi-
cidlneho sponzora — priblizne 15% prijmov pochéddza zo vstu-
peniek, zajazdov a nahravacej ¢innosti.

London Philharmonic Orchestra (LPO) je samospravny
a je ukazkou toho, na kolkych moznych délezitych miestach
moze orchester uplatiiovat svoje stale domovské prava. LPO
ma trvalé sidlo v South Bank Centre, od roku 1963 v Glynde-
bourne Festival Opera a taktieZ na Viedenskom jarnom festi-
vale, kde je prvym nerakiiskym orchestrom s tymto privilégi-
om. Bol zalozeny roku 1932 Sirom Thomasom Beechamom
z najlepsich hracov v krajine. Cielom bolo vytvorit Spickovy
londynsky orchester, ktory by bol protipélom telies vo Viedni
a Berline. Pri jeho debute obecenstvo tdajne doslova vstavalo
zo stoli¢iek. LPO bol tiez prvy britsky orchester, ktory navstivil
Rusko a prvy zapadoeurdpsky orchester, ktory bol na zajazde
v Cine. V stiasnosti ma okolo 92 ¢lenov, z ¢oho priblizne jed-
nu tretinu tvoria Zeny — je to najvyssi pocet Zien medzi vietky-
mi londynskymi orchestrami. Orchester ma rozsiahlu zaujima-
vl dramaturgiu rozdeleni do sedmich okruhov a neustale
spolupracuje s viacerymi Spickovymi dirigentmi. Jeho prezi-
dentom je Bernard Haitink a $éfdirigentom Kurt Masur.

London Symphony Orchestra vznikol roku 1904 prici-

nenim Hansa Richtera. Je prvym nezavislym samospravnym
orchestrom v Anglicku a prvym britskym orchestrom, ktory
tc¢inkoval v zahrani¢i (1906, Pariz). Orchester spolupracuje s
poprednymi dirigentmi a solistami a je dobre rozpoznatelny
vdaka svojmu charakteristickému zamatovému zvuku. Séfdiri-
gentom je Sir Colin Davis, hlavnym hosfujicim dirigentom
Michael Tilson Thomas, cestnym dirigentom André Previn
a mimoriadnym hostujicim dirigentom Richard Hickox.
LSO je stedro podporovany Arts Council of England a Corpo-
ration of London (vybormi, ktoré rozdeluju Statne dotacie);
dalsi zdroj jeho prijmov pochadza zo vstupného, nahravok
a zahrani¢nych zajazdov.

Philharmonia Orchestra bol zaloZzeny primarne pre na-
hravacie ucely firmy EMI roku 1945. Spolupracoval s dirigent-
mi takych mien ako Furtwangler, R. Strauss, Toscanini, Kara-
jan, Klemperer a dal$i. V stucasnosti je jeho $éfdirigentom
Christoph von Dohnanyi, hostujucim dirigentom Leonard
Slatkin.

To bol teda pohlad na Styri najprestiznejsie symfonické or-
chestre v Londyne. Je uz tradiciou, ze mnohé orchestre sa Spe-
cializuji na stari hudbu ako napriklad Accademy of St.
Martin in the Fields (prezident: Sir Neville Marriner) - ko-
morné teleso s najvacsim poctom nahravok na svete, English
Chamber Orchestra, Orchestra of St. John’s, Smith
Square alebo aj London Mozart Players (hudobny riaditel
Andrew Parrott, hlavny hostujid dirigent: James Galway,

ENGLISH CHAMBER ORCHESTRA

40 hracov, az 60% financnych prijmov pochadza zo vstup-
ného, 40% od sponzorov, je to najstarsi komorny orchester vo
Velkej Britanii — zalozeny roku 1949 a prvy, ktory sa Speciali-
zoval na Haydna, Mozarta, Beethovena); King’s Consort (ve-
duci orchester v oblasti interpretacie Purcellovej hudby, medzi
jeho solistov patri i Magdaléna KoZend) a Orchestra of the
Age of Enlightenment (hlavny hostujici dirigent Simon
Rattle a Frans Bruggen, dirigenti: Roger Norrington, Ivan
Fischer, Charles Mackerras, Gustav Leonhard) hrajuci na
dobovych nastrojoch.

Na hudbu 20. storodia sa Specializujii najmd Sinfonia 21
(séfdirigent Martyn Brabbins) a The London Sinfonietta
(hudobny riaditel Oliver Knussen; z 225 svetovych premiér
bolo 100 napisanych priamo na objednavku pre samotny or-
chester) a City of London Sinfonia ($éfdirigent a umelecky
vedid: Richard Hickox, hosfujic dirigent: Marin Alsop,
len 6% z celkovych prijmov je od $tatu).

Niektoré orchestre dostavaju Statne dotacie formou grantov,
ktoré rozdeluje The Arts Council of England a obecné vybory
tej Casti Londyna, kde tcinkuji. Takéto granty obycajne tvoria
iba 30-60% finanénych prostriedkov, zvy$ok su prijmy zo
vstupného, fund-raisingu, sponzorstva, nahravacej cinnosti
a zajazdov. Telesa, ktoré nepoberajii granty od $tatu, sa musia
&poliehat iba na vlastné prijmy, sponzorstvo a mecenasov. Kaz-
da organizacia si uvedomuje, Ze jej existencia stoji predoviet-
kym na kvalitnom marketingu a fund-raisingu, preto sa vy-
naklada obrovské usilie na vytvorenie vysoko Specializova-
ného timu ludi a na premyslent finanéni a fund-raisingovi
stratégiu. @
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Tento rok nesie popri réznych privlastkoch pre kazdého hu-
dobnika este jeden mnohozna¢ny: bachovsky. A pravom,
ved cely kultirny svet si pripomina dvojité vyrocie tohto gé-
nia ludského ducha: 315. vyrocie narodenia — 21. marca -
a 250. vyrocie umrtia — 28. jila. V hudobnom svete prebicha
pri tejto prilezitosti cely rad vyznamnych podujati dokumen-
tujucich klicovu tulohu najslavnejsieho tomasskeho kantora
v dejinach hudby.

Kazdy hudobnik uvita, ak mu osud dopraje pobyt v jed-
nom z centier bachovského kultu - v Lipsku. Mne sa to po-
darilo na zdklade udelenia DAAD S$tipendia, ktoré mi umoz-
nuje priamo pri prameni venovat sa Stadiu skladatelského
odkazu J. S. Bacha a jeho Sirokospektralnemu vedeckému
hodnoteniu. Vyuzivajuc tito skutocnost, dovolim si citatelov
Hudobného Zivota informovat o hudobnom diani v Lipsku
tychto dni, hlavne v oblasti starej hudby, ktord mi je bytost-
ne najblizSia. Samozrejme, byf v Lipsku a nenavstivit operné
predstavenie ¢i koncert svetoznameho Gewandhausorchestra
by bolo neodpustitelné.

V tunajSom denniku Leipziger Volkszeitung som sa niekolko
dni po prichode docital, Ze Lipsko nie je centrom starej hud-
by. Mne sa pri pohlade na ponuku koncertov starej hudby

KVARTETO BAROKOWYCH VIOLONCELISTOV (D. Bovo, G. Lan,

R. MULLER, S. PANK)

zdalo toto konstatovanie az velmi skromné. Ale asi zaticinko-
val zakon relativity a pri moznostiach vyberu koncertov sta-
rej hudby u nas, na Slovensku a v porovnani s Lipskom sa mi
predsa len toto saské mesto javi ako centrum starej hudby,
alebo pri velkej skromnosti, ako rodiace sa centrum predva-
dzania hudby starSej hudobnej historie.

Prvé hudobné podujatie, ktoré vzbudilo moju zvedavost
a zaviedlo moje kroky 27. a 28. maja do priestorov Miizea
hudobnych nastrojov, bola 3. slavnost starej hudby. Jej
usporiadatelom boli Oddelenie starej hudby Vysokej skoly
pre hudbu a divadlo Felixa Mendelssohna Bartholdyho
a Lipska univerzita, ktora spravuje Mizeum hudobnych
nastrojov. Pri sicasnej zaplave festivalov ma zaujal skrom-
ny nazov — Slavnost. Pochopil som ho v priebehu jej trva-
nia. Cela Slavnosf trvala v podstate jeden deni — 28. méja —,
pretoze 27. maja bol iba otvaraci koncert so zaCiatkom
0 20.00 h. Druhy den bol vsak od 10. az do 19. hodiny vy-
plneny spontannym muzicirovanim, ktoré sa tedilo velké-
mu zaujmu publika. U¢inkujici boli Studenti Oddelenia sta-
rej hudby Vysokej Skoly, jeho byvali posluchadi, pozvani
umelci a pedagégovia menovanej vzdelavacej institicie,
ktori tcinkovali bez ndroku na honorar. Preferovalo sa
hlavne kolektivne muzicirovanie v mensich ¢ vacSich ume-
leckych zoskupeniach barokového nastrojového obsadenia.
Mnohé z nich vznikli len na tento 1cel - to sa pri ¢asto do-
konalej stihre nechcelo ani verif — a na druhy den uz vlast-
ne zanikli. Niektoré viak prave tu zacali svoju umelecki

¢innost. Tento spontanny vznik suborov vlastne vystihuje aj
nazov - Slavnosf, pretoze zvitazila laska k hudbe a jej osla-
va nad komerciou a zarobkom.

Zaujimavosfou celého podujatia bolo, Ze skutocne celé
Mizeum hudobnych nastrojov znelo starou hudbou. Samo-
zrejme, nie sicasne, ale postupne — v Bachovej sédle, v kla-
virnej sale, v hudobnom laboratdériu, ale aj na nadvori Gras-
si-muzea a vo vestibule Muzea remesiel, ktoré tvoria jeden
komplex budov. Malo to aj prakticky vyznam, pretoZe sibo-
ry mali cas pripravif sa na svoje vystipenie a publikum tak
nebolo svedkom nepopularnych javiskovych tprav. Plynule
sa premiestniovalo z priestoru do priestoru podla planu hu-
dobnych produkcii. V pripade obsadenia vSetkych stolic¢iek
sa posluchaci posadili jednoducho na zem.

V prospech usporiadatelov hovori skuto¢nost, Zze drama-
turgiu Slavnosti nepodriadili vyluéne Bachovskému dvojité-
mu vyrodiu, ale Ze tu znela aj hudba jeho sicasnikov ¢ jeho
synov. Znela tu viak aj hudba mladSich epoch, dokonca
G. Rossiniho. Mnohi menej znami skladatelia vSak boli pre
mna velkym objavom a opéf sa potvrdila skuto¢nost, ze his-
téria je casto nespravodliva a prachom zabudnutia zakryva
aj skutocne vysoké hodnoty. Na druhej strane je pravda, Ze

KVARTETO PRIRODZENYCH LESNYCH ROHOV

prevazna vacSina skladieb minulosti vyznie v plnej krése iba
na historickych nastrojoch, v historicky poucenom predve-
deni. Netreba vari ani zdoraznovat, Ze vsetky skladby za-
zneli na historickych nastrojoch ¢i na ich majstrovskych ko-
piach.

Nie je mozné vymenovat vietky skladby, ktoré zazneli, ani
ucinkujucich, hlavne preto, Ze stubory nemali nazvy. Statis-
ticky: na Slavnosti zaznelo 48 skladieb od 26 skladatelov
v podani 110 umelcov v zostavach od dua po barokovy or-
chester. Bez toho, Ze by som zniZzoval niektoré umelecké vy-
kony — celd Slavnost mala totiz vysokia umeleckd droven —
musim povedat, niektoré vykony ma zaujali mimoriadne.
V prvom rade mezzosopranistka Maria Jonasova v Ciaccone
pre alt a éembalo od malo znameho autora 17. storodia Ber-
narda Storaceho. Maria Jonasova dokonale ovlada svoj ne-
smierne pohyblivy hlas, prejavujici sa lahkostou kolorattiry,
dramatizmom a hlbkou precitenia. Vynikajicim partnerom
jej bol za cembalom Tobias Schade, ktory svojim strhujicim
vykonom, znacne zaloZenom na rytmickej preciznosti, zvu-
kovej a improvizacnej predstavivosti, doplial vykon spevaé-
ky a vyzdvihol umelecké kvality skladby. Punc mimoriadnos-
ti mali aj vystipenia medzinarodne renomovanej ¢embalist-
ky Christine Schornsheimovej, totiz ked na jej pleciach,
ako veducej Oddelenia starej hudby, lezala aj znac¢na cast or-
ganizatorskej prace. Jej predvedenie Koncertu C dur pre dve
cembald BWV 1061a od J. S. Bacha spolu s Tobiasom Schadem
¢i Sondty h mol pre priecnu flautu a obligdtne éembalo BWV 1030
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od toho istého skladatela vo verzii pre
zobcovu flautu v podani Roberta Ehrli-
cha sa vyznacovali zmyslom pre jasné
vedenie hlasov, zretelnou artikulaciou
a rytmickou preciznostou. Obaja partneri
boli viac ako rovnocennymi umeleckymi
osobnostami. Stylovou preciznostou sa
vyznacovalo vystipenie violoncelového
kvarteta: Daniele Bovo, Georg Lah,
Rolf Miiller a ich pedagog Siegfried
Pank - medzinarodne renomovany hrac
na viole da gambad V precitenom podani
zazneli zaujimavé skladby Michela Coret-
ta Le Phenix — koncert pre §tyri violonde-
la - a Sonata I. in D od Georga Christopha
Wagenseila, predstavitela viedenského
rokoka. Zvuk kvarteta barokovych vio-
lonciel sa vyznacuje plastickostou i ex-
presivnostou. Zaujimavou zvukovou de-
monstraciou bolo predvedenie Dvojhlas-
nych invencii od J. S. Bacha BWV
772a-786 s konfrontovanim cembala,
klavichordu a kopie najstarSiecho docho-
vaného kladivkového klavira na svete
z dielne B. Cristoforiho z roku 1726, na-
chadzajiiceho sa v zbierke Miizea hudob-
nych nastrojov. Uvazujuci posluchaé mu-
sel daf za pravdu Bachovi, ktory povazo-
val zvuk kladivkového klavira za malo
vyvazeny a vo vySkach za malo prieraz-
ny. Po zvukovej stranke zaujali aj vy-
stipenia kvarteta prirodzenych rohov
a kvarteta barokovych triibok na nadvori
Grassi-muzea. Je mi lito, Ze kvoli pries-
toru nemézem menovaf umelcov vo vy-
nikajico predvedenej kantate J. S. Bacha
Was mir behagt, ist nur muntre Jagd BWV
208. Neda mi vSak, aby som sa nezmienil
o dramatickej kantate J. Haydna Arianna
a Naxos Hob. XXVIa:2, znamenite predve-
denej mezzosopranistkou Gabrielle
Schmidtovou. Jej prednes tejto nadher-
nej skladby sa vyznacoval zmyslom pre
dramatickost, pracu s detailom a osob-
nostnou zaangazovanosfou. Sviezi uvol-
neny hlasovy material jej daval na to
vsetky predpoklady. Rovnocennym part-
nerom za historickym kladivkovym kla-
virom z dielne Nanette Streichera jej bol
Peter Heumann.

Bolo viac ako symbolické, Ze 3. Slavnost
starej hudby ukon¢ilo predvedenie
starych dobovych tancov zo 16. — 18. sto-
ro¢ia v choreografii a v tane¢nych krea-
ciach Jutty Vossovej, pedagogicky
starych tancov. Za zmienku stoji, Ze kazdy
Student z Oddelenia starej hudby prejde
vyucbou starych tancov.

Tretia slavnost starej hudby v Lipsku
poukazala na potencial skisenych ume-
leckych a pedagogickych osobnosti, ts-
pesne formujucich mladi generdciu
umelcov v hnuti starej hudby. UzZ je
tu len otazka, kedy podobny trend za-
chytia aj naSe umelecké stredné a vyso-
ké skoly.

KAarROL MEDNANSKY

PREKRACOVANIE HRANIC — SO SLOVENSKOU HUDBOU

Koncertna prezentacia sticasnej slovenskej tvorby v zahranici sa v poslednych ro-
koch vyrazne zaktivizovala. Nie je uz ni¢ mimoriadne, ked sa uvadzaju aj orches-
tralne skladby nasich autorov v ramci koncertov zahrani¢nych telies. Uviest viak
cely recitdl zostaveny z diel slovenskych skladatelov je ete viac nez zriedkavé.
Prilezitost prijal pozvanie na takyto typ ucinkovania sa huslistovi Petrovi Micha-
licovi vyskytla niekolkokrat. UZ roku 1998 sa realizoval slovensky recital na me-
dzinarodnom festivale siicasnej tvorby ,Cluster” v Erfurte a ten sa uspesne repri-
zoval aj v Gere. Vtedy tam popri dielach E. Suchona, J. Malovca, L. Kupkovica
a 1. Zeljenku odzneli aj dve premiéry: Verso fine... pre sélové husle od D. Martince-
ka a Dichtung und Wahrheit od P. Martinceka.

.A Festival of Slovak Classical Music” bol iniciovany generalnym riaditelom
Ohio Chamber Orchestra, dirigentom Leom Najarom, ktorého koncertné cesty ne-
raz viedli do Eurépy. Pocas viacerych pobytov na Slovensku i v ramci recitalovych
vystiipeni P. Michalicu v USA mal moZnost spoznaf cely rad slovenskych diel. To
certov a viacerych rozhlasovych prezentacii. Peter Michalica bol pozvany ucinko-
vat ako solista i ako hostujici umelecky poradca festivalu. V ramdi jeho recitalu
v meste Lorain zazneli popri svetovych autoroch aj skladby P. Martinceka, L. Kup-
kovica a M. Schneidera-Trnavského.

Taziskom festivalu bol viak koncert v slavnej Severance Hall, jednej z najpre-
stiznejsich koncertnych sieni sveta. Je sidlom Cleveland Symphony Orchestra; nie-
ktori hraci tohto orchestra, najma dychari, ti¢inkuju aj v Ohio Chamber Orchestra.
Dramaturgom, autorom programovych textov ku skladbam a dirigentom tohto
koncertu bol Leo Najar. Peter Michalica sa uviedol v sélovych partoch Godarovej
Meditdcie a v Musica Slovaca od 1. Zeljenku. Na koncerte dalej odzneli Musica Istropo-
litana od A. Moyzesa, Spomienky od J. Cikkera, Hudba pre Warchala od L. Zeljenku
a Serendda od E. Suchona. Nadpriemerne navstiveny koncert mal aj u publika vy-
borny ohlas a v tom duchu bola tieZ napisana obsiahla recenzia v centralnom cle-
velandskom denniku The Plain Dealer. Noviny z kategorie najvyznamnejSich den-
nikov USA poskytli aj velky priestor pre Concert Preview, kde si viimli tieZ fakt, Ze
nase hlavné mesto je rodiskom skladatela, klaviristu a dirigenta Ernsta von Do-
hnanyiho, starého otca dnesného (a oblibeného) séfdirigenta Clevelandského or-
chestra. Velky tspech podujatia méZe symbolizovat aj posledna veta recenzie od
D. Rosenberga: ,Vecer povzbudil chut spoznat viac z bohatého kufra tejto krajiny.”

AP

Co pokAZe NADZENIE...

Hainburg, vzdialeny zopar kilometrov od Bratislavy, je malé rakuske mesto, pysi sa
vsak velkym muzom: Joseph Haydn, ktory sa narodil v nedalekom Rohrau, tu ako
dieta stravil dva roky. Mesto vzdava hold skladatelovi hudobnymi aktivitami: miestna
Spolo¢nost Josepha Haydna uZ dvadsat rokov kaZdoro¢ne usporadiva cyklus desia-
tich koncertov. Sezona sa za¢ina netraditne — v januari a kond sa v decembri, s pre-
stavkou v juli a auguste. Dramaturgia dava prirodzene prednost komornym sklad-
bam, v poslednych rokoch pozyvaju usporiadatelia aj vdcSie hudobné telesa. V prie-
behu spominanych dvoch desafroci zazili navstevnici koncertnych podujati
(odohravaju sa v Sale J. Haydna v Austria Tabak) mnozstvo stretnuti s umelcami z Ra-
kiska a zo zahranicia. Tesi nas, Ze na koncertoch sa opakovane podielaju aj nasi umel-
cl — Cappella Istropolitana, Slovensky komorny orchester, Moyzesovo kvarteto, Juraj
Bartos... Dramaturgicky plan na rok 2000 opaf avizuje ucast slovenskych umelcov —
v maji hral v Hainburgu s velkym tspechom orchester I Musici del Teatro pod vede-
nim Vladimira Harvana, koncertného majstra Opery SND so sélistom Jaroslavom Har-
vanom (flauta). Na programe bol Vivaldi, Corelli, Mozart, Barber. V polovici jiina sa
hudbymilovnym obyvatelom Hainburgu predstavil Bratislavsky chlapcensky zbor so
zbormajsterkou Magdalénou Rovnakovou. Dodajme este, Ze medzi ucinkujicimi
v tejto sezone bola napriklad Ceskd komornd filharménia, Dohnanyiho orchester
z Budapes$ti, huslistka Tatiana Grindenko.

To vsetko dokazuje, ze aj v malom meste moze pulzovat hudobny Zivot pre po-

teSenie priaznivcov hudby — v Hainburgu sa o to stara niekolko nadSencov.

NiNA LITSCHAUEROVA
]

V dnoch 5., 6. a 7. juna uviedla s velkym dspechom Komorna filharménia Pardubice Kon-
cert pre bicie ndstroje a orchester op. 60 Igora Dibdka. Sélistkou bola francdzska tympanist-
ka, pésobiaca v si¢asnosti v pardubickom orchestri Cecilie Boiffin. Dirigentom bol $éfdiri-
gent KF Pardubice Leos Svdrovsky.
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Wagnerovské nastudovania v SND 1920 — 1945

Stretnutia s reformdtorom

Jaroslav Blaho

Dielo velkého operného reformatora sa na divadelnom pla-
gate v rakusko-uhorskej Bratislave, ktora viac ako po tri
Stvrtiny 19. storocia bola prevazne nemecka, objavuje uz
v 60. rokoch (a potom pravidelne i s niektorymi hudobnymi
dramami). Podobne je to aj v medzivojnovej CSR: nielen pre-
to, Ze bolo divadelnym lakadlom pre stale silni nemecku in-
telektualnu mensinu, ale aj preto, Ze oficidlna ¢eska hudob-
nodivadelna estetika stavala na wagnerovskych postulatoch.
S vynimkou prvotin a velkooperného Rienziho nachadzaji
v dramaturgii za éry Oskara i Karla Nedbalovcov svoje mies-
to skladatelove romantické opery Bliidiaci Holandan, Tannhdu-
ser a Lohengrin. Ambiciozny mladsi z Nedbalovcov hned na
uvod svojej prvej bratislavskej sezony zaraduje do repertodru
prvy diel tetralogie a neskor ako profilové ¢isla bratislavskej
opery v polovici dalSieho desatrocia Tristana a Isoldu a Parsifala.

Prvé nastudovanie Tann-
hdusera z decembra 1922
patrilo k absoltitnym ume-
leckym vrcholom trojse-
zonneho  bratislavského
posobenia dirigenta Milana
Zunu vo funkcii umelec-
kého s$éfa suboru. Na-
priek personalnemu man-
ku v umeleckej skladbe su-
boru, pre ktoré referent
Robotnickych novin nazval
predstavenie ,Tannhduse-
rom v miniature”, stala
v popredi hudobna zloz-
ka - dramatizmus a ro-
manticka vasnivost Zuno-
vej koncepcie, jej gradacia v klucovych scénach 3. dejstva
(modlitba Alzbety, Tannhduserovo rozpravanie o Rime)
a poctivé vypracovanie solovych vokalnych partov vratane
kvalitnej deklamacie. Vrcholny vykon podal divadelny or-
chester, doplneny o hracov ochotnickej Slovenskej filharmo-
nie. Munclingerova rézia venovala pozornost aj vizualnej
zlozke. Primerani mieru iluzivnosti a monumentality mala
sala na Wartburgu, v ramci chabého technického vybavenia
menej presved¢ivy bol prvy obraz vo Venusinej jaskyni. Zo
solistov stal v popredi titulny hrdina dramatického tenoristu
Romana Hiibnera, kym tla¢ hodnotila damske protagonistky
(Dobfena Simanova a Hana Pirkova v kombinovanej alterna-
cii Alzbety i Venuse) rozporne. O Styri roky (1926) s podstat-
ne zmenenym suborom, predovsetkym v solistickej zlozke,
obnovil Tannhdusera za osem dni Bedfich Hole¢ek. Napriek
kratkosti $tudijného procesu opat nadpriemerny vykon podal
divadelny orchester, no vizualnej zlozke Viscusiho inscenacie

R. WaAGNER: TANNHAUSER, SCENA NA HRADE WARTBURG

chybala potrebna iluzivnost. Popri Hiibnerovom Tannhduse-
rovi a Simarnovej Alzbete vstipili do tohto nastudovania no-
vy Wolfram (Gejza FiSer) i Venusa (Marie Sponarova). O rok
neskor (1927), po Holeckovom odchode, ,prestudoval” Tann-
hausera Josef Vincourek. Ulohu AlZbety pohostinsky spievala
hlasovo Ziariva, pohybovo vsak pripateticka Masa Kolarova
a v reprize sa predstavila aj byvala skvela ¢lenka stiboru Ma-
rie Zaludova.

Vo funkcii dirigenta nastudoval Oskar Nedbal prvého
Bhidiaceho Holandana v SND v decembri 1923. Nie nahodou si
velky dirigent vybral prave tito romanticki operu. Nielen
preto, Ze bola jeho romantizujico zalozenému umeleckému
naturelu zo vSetkych Wagnerovych opier vari najblizsia, ale
aj ako spomienku na skvelé predvojnové nastudovanie diela
vo viedenskej Volksoper, kde mal k dispozicii zacinajucu
Mariu Jeritzu ako Sentu.
Nedbalova koncepcia dra-
my vrcholila v druhom
dejstve, v elektrizujicom
hudobnom napaéti stretnu-
tia Senty s vysnivanym
idolom. Jej obet v trefom
dejstve akoby uz bola iba
logickou dohrou. Na pre-
miére stvarnoval Holanda-
na V. Novak, v reprizach
hostia — viackrat skvely
a medzinarodne renomo-
vany bukurestsky baryto-
nista Lupescu. V ulohe
Senty sa striedali Simaro-
va so Zaludovou, v tlohe
Dalanda Ruth-Markov s Aloisom Urbanom. Hiibner spieval
Erika a farebny lyricky tenor Bronislava Chorovica sa uplat-
nil v spevhom parte Kormidelnika (nevelka rola sa potom
stala doménou vsetkych prvych lyrickych tenoristov sloven-
skej opery od Blahu az po Kucharského). Viscusi po prvy raz
v Bratislave pouzil v inscenacii kruhovy horizont. Doplneny
bol aj svetelny park, éim narastli iluzivne kvality scénického
obrazu (blesky, chmary). Referent Slovdka s poteSenim
konstatuje, Ze ,obecenstvo videlo uteSenti oblohu”.

Na vypredanej obnovenej premiére sa 9. maja 1930 pod
Nedbalovou taktovkou predstavili prvotriedni viedenski so6-
listi: popri spievajucom cinohercovi Fritzovi Hoblingovi
(Holandan), clenovi Burgtheatra, jedna z primadon Statnej
opery, hlasovo trochu unavena Vanda Achsell-Clemensova
(Senta), nadhernym materidlom disponujuici basista Karl
Norbert-Novotny (Daland) a dvaja sktiseni prevadzkovi teno-
risti z budovy na Ringu — Georg Maikl (Erik) a Hermann

Foro Arcuiv
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Gallos (Kormi-
delnik). K nim
sa pripojila do-
maca Maridi
PerSlova, kto-
ra mensi part
Mary tiez od-
spievala  po
nemecky.

Po smrti Os-
kara Nedbala
prevzal nastu-
dovanie Karel
Nedbal, ne-
skor Zdenék
Folprecht. Po-
cet repriz sa
riadil mozno-

stami  ziskaf

re titulna
£ . BLUpiaci Howanban, SND 1939. E. Schinz (Buu-
ulohu kvalit- c

p piaci Howanban), Z. RutH-MARKOV (DaLanD)
ného hosfu-

juceho barytonistu (sélista ND Milo§ Linka ¢ wagnerovsky
spevak par excellence Josef Schwarz z prazského Nového ne-
meckého divadla). Po vokalnej stranke reprizy charakterizo-
val pokles vykonnosti osvedcenej predstavitelky Senty
D. Simanovej, ktory roku 1933 vyustil do jej odchodu z ja-
viska, aj Sfastnd alternacia v postave Dalanda, kombinujtca
Floglovho drsného severského lodiara s makkymi otcovsky-
mi ¢rtami Zdenka Ruth-Markova.

Jedinym Wagnerom v dramaturgii opery SND pocas vojno-
vého slovenského Statu bol Blidiaci Holandan (december
1939, dirigent Vincourek, rezisér Vilim, prvy slovensky pre-
klad Ferdinand Hoffmann) ako skuSobny kamen omlade-
ného telesa. Kritika, ktora v novej, nelahkej situacii na po-
chode dobudovavaného siboru mala skor tendenciu pochva-
lit, podrzaf, podporif, konstatovala, Ze realizicia ambicii
zostala kdesi na polceste. Inscenacii chybala zakladna miera
.~wagnerovskej“ iluzivnosti, na hranicu profesionality iba sia-
hala praca so svetlom, maly orchester v snahe dosiahnut po-
trebnu zvukovost forsiroval. Ako problematické sa ukazalo aj
solistické obsadenie. Popri osved¢enych kreaciach — Marko-
vovom Dalandovi, PerSlovej Mary ¢ Hajkovom Kormidelni-
kovi — sa uplatnil Stefan Hoza (Erik), kym ustredna dvojica
interpretov zapasila s nemalymi problémami, vyplyvajicimi
s€asti z povahy materidlu, scasti z nedostatocnej skisenosti
alebo technickych restov. Az ked k L. Svobodovej pristipila
ako Senta M. Formanova a premiérového A. Bledého nahra-
dil v role Holandana E. Schiitz, vokalna zlozka nastudovania
dostala potrebné parametre. Punc dalsSim vecerom dodala
ucast Marie Némethovej a Alfreda Jergera v hlavnych par-
toch (1940), ¢ hostovanie dalSieho viedenského solistu Kar-
la Kamanna v ulohe Holandana (1943).

Z troch velkych romantickych Wagnerovych opier sa ako
posledny na plagat SND dostal Lohengrin (1927). Aj pri ma-
lom stave orchestra a zborového telesa malo hudobné nastu-
dovanie Spickovu troven, zato na javisku prevladala priesto-
rova stiesnenosf, kriticka najma v masovych vyjavoch. Zo so-
listov charakterizoval Hubnerovho Lohengrina az mysticky
patos, Simanovej Elsu dramatickd presveddcivost, Krasova
predstavila Ortrudu ako zvodnu, satansku Zenu. Vokalne sa
uplatili aj FiSer (Telramund) a Ruth-Markov (Heinrich).
Neskorsi protagonisti siboru museli vypomahat pri ma-
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lych prilezi-
tostiach: Bla-
ho v kvar-
tete brabant-
skych Slachti-
cov a Barto-
Sova v zosta-
ve pazat.

Lohengrin
Karla Nedba-
la (1931) sa
stretol s vel-
kym ohlasom
publika; vy-
nikal pevnym
tvarom, zre-
telnym vypra-
covanim te-
matickej
struktiry, vy-
raznym dra-
matickym
spadom. Orchester zaziaril v predohre k 3. dejstvu, prekona-
vali sa dychy. Iba slabsi zvuk muzského zboru a dychaviéné
harménium za scénou vnasali do kvalitného hudobného na-
Studovania disortanéné momenty. Kritika vSak konstatovala
unavu solistov (sposobenu vari narokmi Karla Nedbala
v skuSobnom procese?); vynikala Bartosovej Elsa, Hiibnerov
Lohengrin, Zavielov dramaticky Telramund, aj pekny Kun-
stadtov baryton v parte Hlasatela. MenSie problémy mali na
premiére indisponovany Flogl (Heinrich), alternujuci titulny
hrdina P. Buryju, aj obe predstavitelky Ortrudy: Simanova,
vokalne uz prili§ ,prezreta®, a Reznickova, este nie celkom na
tento narocny part ,dozreta“. Vilimova réZia si tentoraz hra-
vo poradila s aranzmanom masovych scén, vyprava bola vsak
nestylova a kostymy nehistorické!

Foro arcuiv

LoHENGRIN, SND 1927. R. HUBNER
(LOHENGRIN)

Jednou z ambicii Karla Nedbala, ktory nastipil na post
umeleckého Séfa bratislavskej opery v lete 1928, bolo aj dra-
maturgicky profilovat svoj subor na trovni Spickovych mi-
moprazskych opernych telies, a to v konfrontacii nielen s ces-
kym, ale aj so sudetonemeckym opernym kontextom. Preto
nie ndhodou po Jej pastorkyni a Daliborovi Studuje v SND na
jesen 1928 ako svoj treti premiérovy titul prvy diel Prsteria
Niebelungov. Rheingold sa hra Styrikrat pred plnym divadlom.
Je to prvy krok - troven nastudovania nedosahuje este
umelecké parametre inscenacii Wagnerovych hudobnych
dram, ktoré Nedbal nastudovava v polovici tridsiatych rokov.
Hudobnému toku pri malom pocte slacikov a slabej kvalite les-
nych rohov chyba mohutnost, vizualne naroky diela sa dari pl-
nit v sotva insitnej polohe javiskovych obrazov (dno rieky, Wal-
halla), kostymy si pozberané zo vietkych moznych historic-
kych obdobi. Anachronicky Vymeétalov cesky preklad ,nejde
spevakom do ust” a deklamacia nie je silnou strankou nastu-
dovania. Z plejady soélistov recenzie unisono chvalia trio val-
kyr — Bartosovu (Woglinde), Posltovii (Wellgunde) a Rezni¢-
kovi (Flosshilde). Iluzivnost ich pohybov v hlbinach rieky sa
nedosahovala ako zvyc¢ajne spusfanim na lanach z povraziska
— Vilimova rézia rjesila tento problém pre solistky $tastnejsie
a pohodlnejsie: svoju pritomnost vo vodnom Zivle naznaco-
vali ,plavnymi” gestami a pohybom. Graevenov Wotan ne-
zodpovedal partii boha ani postavou, ani rozmermi hlaso-
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vého materialu, prave tak ako gavaliersky FiSerov baryton
nedokazal plne charakterizovat intriganskeho trpaslika Albe-
richa. Prvého (a doposial jediného) Logeho na slovenskej
opernej scéne stvarnil R. Hiibner, prvého Mimeho J. Blaho,
dvojicu obrov Fasolta a Fafnera J. Kolar a Zdenék Ruth-Mar-
kov. Prvou Frickou bola D. Simanova, prvou Freiou M. Kola-
rova, prvou Erdou M. Perdlova.

Velavravny fakt: v 80-rocnej historii slovenskej opery
Isoldina povestna smrt z lasky '(,Liebcsmd“) v slovencine
eSte neodznela! Ba ani po Cesky — na premiére Wagnerovej
hudobnodramatickej sagy 5. januara 1934 a v nasledujucich
troch reprizach spievala Isoldu sélistka prazskej nemeckej
opery Rose Merkerova. Napriek tomu je uvedenie prelomo-
vého diela svetovej opery na scéne SND nepochybne udalo-
stou pre slovensku operu historickou! Podielal sa na nej
inscenacny tim Karel Nedbal — Bohus$ Vilim — Ludovit Hrad-
sky, financne prispel aj bratislavsky Deutscher Theaterve-
rein. Bol to dramaturgicky ¢in, realiza¢ny uspech a - polo-
prazdne hladisko, kam sa tentoraz nenahrnuli ani po ne-
mecky hovoriaci Bra-
tislavcania. Nedbalov
maly divadelny or-
chester sa vypol k ob-
divuhodnému vyko-
nu. Antonin Hofrej$
v Robotnickych novi-
ndch povazuje na-
Studovanie za vrchol
doterajsich ambicii,
ale aj schopnosti Kar-
la Nedbala a Alexan-
der Moyzes v Na-
rodnom denniku pise
0 ,najvi¢som ume-
leckom cine nasej
opery pocas jej jest-
vovania“.

Zial, vizualnu po-
dobu doteraz jedi-
ného bratislavského
Tristana si méZeme iba domyslat — nezachovala sa jedina fo-
tografial Muzsku titulnt postavu vytvaral vo vsetkych pred-
staveniach slavny norsky tenorista, bayreutsky idol tych ro-
kov Gunar Graarud, Perslova spievala Brangdnu, Flogl krala
Markeho, Zaviel Kurwenala.

S vacsim spolocenskym i umeleckym efektom sa stretla
o rok inscenacia Parsifala. ,Parsifalom si opera SND polozila
jeden z najvyssich tikolov opernej reprodukcie. Sme pysni, Ze
sa jej podarilo dosiahnut toho ciela a v miere takej vysokej,
akt dokumentovala premiéra. (Ivan Ballo, Slovensky dennik,
2. 4. 1935.) Hlas kritik, vratane Grenzbote, bol unisono nadse-
ny, Sest predstaveni, na rozdiel od Tristana, v hladisku plne
obsadenych. V popredi stalo Nedbalovo skvelé hudobné
nastudovanie s kvalilnym zvukom malého poctu slacikov
a kompaktnym vykonom zborového telesa (prekvapujiici
zvukovy efekt dosiahol Nedbal za pomoci dostupnej elektro-
niky — zvuk chlapéenského zboru sa prenasal do priestorov
hladiska z baletnej saly!). Kritiky konstatuji monumentalitu
vystavby, velku intenzitu vyrazu, hlboko ludské, zduchovne-
né ponatie.

Dostatocna pozornosf sa venovala aj vizualnemu tvaru
nastudovania: monumentalna sila grélu s poloblikmi olt-
rov; Klingsorova carovna zahrada, bohato vertikdlne cleneng,

R. WaGNER: ParsiFaL (SND Brartisiava, 1935)

s bizarnymi tvarmi stromov; asketicky cista jarna krajina po-
sledného dejstva, chapana ako fragment gotického oltara.
Prekonali sa solisti: hostujiici Boris Archipov s vricnym, bo-
lestou preziarenym vyrazom Amfortasa; ostro, démonicky
profilovany Klingsor Karla Zavrela; pokojny, vzneseny Titu-
rel Ruth-Markova, ludsky Gurnemanz Arnolda Fligla.
Kundry bola velkym osobnym tspechom Marie Reznickovej.
Postavu hriesnej svatice naplnila Sirkou i plnostou vyrazovej
skaly, bola démonickym vampom aj dievcatom s ¢rtami Lulu
a jej vykon navyse rastol od reprizy k reprize. V ansambloch
kvetinovych dievcat spievala najvyssi hlas Marta Ratajova
(neskér pod menom Marta Schimplova posobila dlhé roky
ako vokalna pedagogicka), part dalSieho z dievcat Lida
Clementisova (uz manzelka neskorsieho ¢s. ministra zahra-
nicia).

S enormnymi narokmi ustredného partu sa postupne vy-
rovnavali traja hosfujici tenoristi. Premiéru a prvu re-
prizu s nesmiernou intenzitou vyrazu spieval Graarud, dalsie
dve predstavenia salzbursky Florestan a Toscaniniho Tri-
stan, solista Vieden-
skej Statnej opery Jo-
seph Kalenberg. Mak-
Sie slovanské crty dal
Tristanovi v posled-
nych dvoch reprizach
brniansky Emil OlSov-
sky.

Zhrmame: Wagnero-
ve romantické ope-
ry Bludiaci Holandan,
Tannhduser a Lohen-
grin (francizskou vel-
kou operou inspirova-
ny Rienzi mal sloven-
sku premiéru aZ roku
1967) mali na plagate
medzivojnového Slo-
venského narodného
divadla stale miesto. Doposial jediné uvedenie Zlata Ryna, Tri-
stana a Isoldy a Parsifala patria k vrcholnym dramaturgickym
¢inom desatrocnice Karla Nedbala (kratko pred svojim niite-
nym odchodom z Bratislavy na jesen 1938 rozostudoval Maj-
strov spevdkov). Wagnerovské nastudovania predstavovali vr-
chol ambicii vietkych dirigentov, prekonaval sa v nich malo-
pocetny orchester, nie vzdy sa to darilo zboru (najma jeho
muzskej zlozke). Vizualnemu tvaru inscendcii sa nevenovala
patri¢na pozornost. Vyraznou vynimkou je prvé nastudova-
nie Tannhdusera a pamdtna inscenacia Parsifala. Pri¢iny su
viaceré: siahaju od podcenenia javiskového obrazu az po ne-
dostatocnu javiskovi techniku. Pre mnohych solistov — Hiib-
nera, Zavrela, Flogla, Ruth-Markova, Simanovi, Krasovi,
Reznickovi a niekolkych dalsich — predstavovali wagnerov-
ské prilezitosti roly, z ktorych si urobili profilové. A v Trista-
novi a Parsifalovi sa mohlo medzivojnové obecenstvo z budo-
vy na Hviezdoslavovom namesti stretnif aj s vrcholnymi
prejavmi wagnerovskej interpretacie — predovsetkym zaslu-
hou vystipeni Gunara Graaruda. UZ nikdy potom nemal
velky operny reformator na plagate prvej slovenskej scény
také cestné, vyznamné a svojmu vyznamu zodpovedajtice
miesto. @
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KAPITOLY Z HUDBY 20. STOROéIA
GYORGY LIGETI

Zuzana Martindkova

—Narodil sa 28. méja 1923
v malom mestecku Di-
csoszentmarton v Sedmo-
hradsku (Tirnaveni, Ru-
munsko)

—rodina sa prestahovala do
Kolozsvaru (Cluj, Klau-
senburg)

—1941 - 1943 - 3midium
kompozicie na Konzerva-
toriu v Kolozsvari u Fe-
renca Farkasa a cez letné
prazdniny stikromne u Pa-
la Kadosu v Budapesti

- 1945 - 1949 - $tidium kompozicie u Veressa a Pala Jardanyiho na

Vysokej hudobnej skole E Liszta v Budapesti; skima rumunsky

hudobny folklor

- 1950 - 1956 - vyucuje harméniu, kontrapunkt a analyzu formy na

Vysokej hudobnej $kole F. Liszta v Budapesti

1956 — emigruje do Viedne

1957 - prichod do Kolina; praca v elektronickom stidiu vo West-

deutscher Rundfunk

1958 — premiéra eklektronickej kompozicie Artikulation a 1. sldciko-

vého kvarteta

od roku 1959 — prednasky v ramci letnych kompozi¢nych kurzov

v Darmstadte

od roku 1959 Zije vo Viedni

1960 - uvedenie Apparitions v ramci festivalu ISCM, za ktoré si vy-

sliZil medzinarodné uznanie

od roku 1961 - hostujici profesor kompozicie na Kralovskej hu-

dobnej akadémii v Stokholme

1967 — rakiiske Statne obcianstvo

1969 — prichod do Zapadného Berlina; jednoroéné DAAD Stipendi-

um

1972 - hostujtici profesor a sidelny skladatel na Standford Univer-

sity v Kalifornii

— 1973 — menovaci dekrét profesora kompozicie na Musikhochschu-

le v Hamburgu

viaceré ocenenia: clen Kralovskej hudobnej akadémie v Stokhol-

me, Akadémie umeni v Zapadnom Berline, Slobodnej akadémie

umenia v Hamburgu, roku 1975 mu udelili nemecki medailu

Pour le mérit a Bachovu cenu mesta Hamburg.

»Otazka, ¢i niekto potrebuje moju tvorbu, je nepod-
statna. Zijem dnes a tu, som nechtiac sicastou tejto
kultiry a to, ¢o tvorim, sa ¢asom bud’ presadi alebo ne-
presadi. Az s odstupom ¢asu sa da posudit relevancia
umeleckého diela pre dani kultiru.”

Meno Gyorgya Ligetiho sa vyslovuje jednym dychom s naj-
vyznamnejsimi skladatelskymi osobnostami hudby 20. storo-
Cia. Je typickym prikladom umelca, ktory patri Eurépe. Po-
dobne ako Liszt, ktory pochadzal z Uhorska a bol doma vsa-
de v Eurdpe, aj Ligeti postupne ziskal tri obcianstva (narodil
sa ako madarsky Zid v Sedmohradsku, pocas Stadil v Buda-
pesti horko-tazko ziskal madarské, neskér po emigracii vo
Viedni rakiske obcianstvo), doma bol v Sedmohradsku,
Madarsku, Raktisku i Nemecku, ale ¢asto byval v Skandina-
vii, vo Francizsku a v inych krajinach strednej a zapadnej
Europy.

,Nie som nijaky Zapadoeurépan, ale niekto, kto Zije v oboch sve-
toch a v oboch ma korene. Vo svojom srdci som viade doma, ¢ som
vo Viedni, Hamburgu, PariZi, New Yorku, ¢i v Budapesti. Clovek
musi byt svetoobéan.”

Prezil dramaticky zZivot. Jeho spomienky' z detstva sa viazu
aj na negativne zazitky, ked ho vo veku troch rokov teta nui-
tila dotykat sa pavudin, ku ktorym citil odpor, netusiac, aki
vyznamnu ulohu prave tieto paviikmi utkané siete zohraji
neskor v jeho hudbe. UzZ v tom case vedel citat a na dieta bol
velmi vaZny a introvertny. Neraz sa utiahol na povalu rod-
ného domu v mestecku Dicsdszentmarton (s poctom asi
5 000 obyvatelov) a cital knihy (ako péatroény mal precitané
celé zbierky madarskych i znamych svetovych rozpravok).
Ktosi mu dal ¢itat Kridyho novelu, ktora vébec nebola urce-
na defom. Bola v nej opisana nehybna pochmirna krajina
s jednym domom uprostred, v ktorom zila vdova. Jej muz bol
meteorolég a v dome po fiom zostal velky pocet meracich
pristrojov (mnozZstvo hodin, barometre, hydrometre a iné).
Neskdr sa predstava domu plného pristrojov premietla do Li-
getiho tvorby v podobe mechanickych skladieb.

Vyber z

Sechs Bagatellen fiir Blaserquintett (1953), Musica ricerca-
ta, 11 Stiicke fur Klavier (1951 — 1953); Streichquarteit
Nr. 1 ,Methamorphoses nocturnes” (1953/54); Glissandi
EA kompozicia (1957), Artikulation, EA (1958), Appari-
tions pre orchester (1958/59); Atmospheres pre orchester
(1961); Volumina pre organ (1961/62, rev. 1966); Poéme
symphonique pre 100 metronémov (1962); Aventures pre
3 spevakov a 7 hracov; Nouvelles aventures pre 3 speva-
kov a 7 hracov; Requiem pre sopran, mezzosopran,
2 zbory a orchester (1963 - 1965), Lux aeterna pre
mieSany zbor (1966), Konzert fiir Violoncello und Orchester
(1966); Aventures + Nouvelles aventures, hudobnodrama-
ticka akcia v 14 obrazoch (1966), Lontano pre orchester

diela

(1967); Continuum pre ¢embalo (1968); Streichquartett
Nr. 2 (1968); Ramifications pre slacikovy orchester
(1968/69; tiez verzia pre 12 slacikov); Kammerkonzert fiir
13 Instrumentalisten (1969/70); Doppelkonzert fiir Flote,
Oboe und Orchester (1972), Clocks and Clouds (1972), San
Francisco Polyphony (1973-74); Monument . Selbstporirait .
Bewegung, 3 Stiicke fiir 2 Klaviere (1976); Le grande ma-
cabre, opera v dvoch dejstvach (1974 — 1977); Trio pre
huslg, lesny roh a klavir (1982), Etudes pour piano
(1985), Konzert fiir Klavier und Orchester (1985 — 1988);
Non sense madrigals pre miesany zbor a cappella (1988);
Konzert fiir Violine und Orchester (1990), Sonate fiir W‘t?ﬁf‘_,;
(1991 - 1994). | ‘
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Ligeti sa chcel ako diefa ucit hrat na nastroji, nemal vsak
podporu otca, ktory ho preduréil na drahu vedca. Podarilo sa
mu ziskaf zaklady v hre na husliach a neskor aj na klaviri.
Najcastejsie hraval so svojim bratom, dobrym huslistom
a violistom. Po skonceni stredoskolského Studia chcel na zZe-
lanie otca pokracovat v Studiu fyziky na univerzite,? kam ho
neprijali, pretoZe v tom ¢ase uZ existovali prisne restrikéné
opatrenia vo¢i Zidom (napriklad na madarské gymnazium
mohli prijaf len dvoch Zidov, ktogi pri vyucovani museli se-
dief oddelene od ostatnych ziakov; na univerzitu bolo mozné
prijat len jedného Studenta Zidovského povodu). Odisiel Stu-
dovaf hudbu na Konzervatérium v Kolozsvari, odkial musel
roku 1944 na zaklade povolania vstipit do madarskej arma-
dy. Pocas bojov z nej dezertoval a len o vlasok unikol smrti.
Rodicov i brata pre Zidovsky povod odvliekli do koncentrac-
nych taborov. V aprili 1945 sa vratila len matka, pracujica
ako lekarka v Osviencime. Boli to kruté roky, ktoré bolo tre-
ba prezit. Ligetiho blizky vzfah k Bartékovi bol dovodom roz-
hodnutia odist roku 1945 na studium kompozicie do Buda-
pesti. Tuzil osobne spoznat Bartoka, skladatela, ktory v jednej
osobe reprezentoval nielen madarskd, ale aj svetovi hudob-
ni modernu. No tato tizba sa nenaplnila: uz v septembri to-
ho istého roku prislo oznamenie o Bartokovej smrti v New
Yorku. Po tomto sklamani prislo nastupom komunizmu roku
1948 dalSie sklamanie: nastala totdlna zmena nielen v oblas-
ti umenia a kultury, ale v Zivote vobec. Reprezentantov ume-
nia i celej inteligencie sprevadzal strach vyvolany z nepredvi-
datelného odstdenia na smrf. Mnohi umelci vtedajsej mo-
derny sa dostali na index. Samotny Ligeti bol oznaceny za
,nepriatela Tudu”, ked raz chcel svojim Studentom ukazaf
partitiru Igora Stravinského.

Po skonceni Studia Ligeti citil, ze musi kracat vlastnou ces-
tou v kompozi¢nej orientacii:

~Bolo to okolo roku 1950, ked som si uvedomil, Ze pokracovat
v komponovani v post-bartékovskom $tyle uz nie je tou spravnou
cestou, po ktorej by som mal dalej ist. Mal som 27 rokov, Zl som
v Budapesti tplne izolovany od vsetkych novych myslienok, tren-
dov a technik, ktoré sa po vojne zacali objavovat na Zapade. V tom
Case sa zacali moje predstavy o statickej hudbe, ktora spociva sama
v sebe, bez vyvoja a bez tradinych rytmickych modelov. Tieto
predstavy boli spodiatku nejasné a vtedy som nemal ani odvahu,
ani kompoziéné prostriedky potrebné na ich pretavenie do diela. Aj
ked sa mi tradicné spdsoby zdali otazne, stale som sa pridizal met-
rického rytmu. Roku 1951 som zadal experimentovat s velmi jed-
noduchymi tondlnymi a rytmickymi Struktirami a budovat novy
druh hudby takpovediac od nuly... Spytoval som sa sam seba: Co
mozem urobif s jednym ténom? Alebo s jeho transpoziciou do inej
oktdvy? Co méZem urobif s jednym intervalom? Alebo s dvoma?
Alebo s urditymi rytmickymi vzfahmi, ktoré sa mézu stat zaklad-
nym elementom rytmicko-intervalovych Struktiir? ...V tychto otaz-
kach a v ich riedeniach boli uréité &ty v niecom spolofné s mys-
lienkami serializmu. Zda sa mi to pozoruhodné, pretoze som vysiel
z celkom odlisnych predpokladov a dostal som sa celkom inymi ces-
tami do toho istého miesta, pricom som nemal ani najmensiu po-
tuchu o tendenciich vediicich k seridlnej hudbe, ktoré v tom dase
vznikli v zdpadnej Eurépe. Dokonca som nié nevedel ani o Schon-
bergovej dodekafonickej metéde komponovania, o Webernovych
postupoch nehovoriac. V skutoénosti izolacia, v ktorej som praco-
val, odstidila moje pokusy o oslobodenie sa na diastoéé netispechy,
lebo hlavné znaky Bartékovej hudby v mojom kompoziénom pre-
jave stile prerazali, aj ked uz nie v takej podobe ako v predchidza-
jlicej tvorbe.*

Do tejto situdcie prisla celkom spontinne a nepredvidatel-
ne revoliicia roku 1956. Poéas jej trvania dostal list (v rokoch

1955/56 uz bola mozna koreSpondencia so Zapadom), v kto-
rom mu Stockhausen oznamil datum a hodinu rozhlasového
uvedenia svojej elektronickej skladby Gesang der Jiinglinge. Li-
geti zostal kvoli tomu v byte, kym ostatni Iudia pocas popla-
chu odisli do pivnic. Skladba na neho silne zapdsobila, preto-
Ze mu otvorila novy a celkom neznamy svet hudby. Politicka
situacia ho nakoniec donitila emigrovat a zanechat doma
vietko okrem kufrika s partitirou 1. sldcikového kvarteta. Hud-
ba tejto skladby odraza Ligetiho rozpoloZenie, nenavist i ag-
resivitu, ktoré sa sice navonok v jeho spravani a konani ne-
prejavovali, no o to viac vyzaruji z hudby. Nastala nova eta-
pa v jeho Zivote.

~Rozhodujiici prelom vo vyvoji mojej kompozi¢nej orientacie
nastal roku 1956. Zo diia na den bolo mozné kontaktovat sa so za-
hrani¢im: partitiry, nahravky, informacie o novych hudobnych
ideach a zmenéch pradili do Madarska. Tazko sa da popisaf ta ne-
uveritelna rychlost, s akou sa to udialo: podobalo sa to priidu vzdu-
chu, pridiaceho do vakuového priestoru, ktory sa zrazu otvoril. Po
revolicii som tesne pred koncom roka 1956 odisiel; pricestoval som
do Viedne a zadiatkom roka 1957 ma vzal Herbert Eimert do Koli-
na, kde som nejaky ¢as bol hosfom Karlheinza Stockhausena. Gott-
fried Michael Koenig ma zasvitil do technik elektronickej hudby
v $tidiu Westdeutscher Rundfunk. Oboznamenie sa so seridlnou
hudbou a s ostatnymi avantgardnymi technikami, ktoré vznikli na
Zapade v 50. rokoch, neznamenalo pre miia ich automatické osvo-
jenie; skor ma pribliZili k moZnosti realizacie tych hudobnych idei,
ktoré som dovtedy nebol schopny vniest do hudby. Podstatné né-
vum bolo pre miia vedomie toho, Ze sa to da robif aj inak’.”*

Ligeti sa podrobne zaoberal dodekaféniou a serializmom.
Ako jeden z prvych skladatelov tej doby upozornil na rozdiel
zapisu a vnimania tejto hudby: Struknira je zblizka sice total-
ne usporiadand a pravidelna, ale s narastajucim odstupom sa
javi ako ndhodna a chaoticka. V jeho predstave mu asociova-
la zazihanie a zhasinanie neénového osvetlenia velkomesta,
pricom tento proces je pre jednotlivé lampy presne a samo-
statne riadeny, ale ich svetla sa zlievajui do svetelnych zvaz-
kov a statickych komplexov a z vacSej vzdialenosti splyvaju
do jedného celku.

+Rychlo som prisiel na to, Ze seridlna hudba casto spésobuje ni-
velizaciu harménie a neurditost intervalovych vlastnosti, takZe na-
miesto komponovania s urcitymi intervalmi som sa odhodlal nabrat
radikdlnejsi kurz: intervaly a rytmy musia byt celkom zrusené, nie
kvoli samoticelnej destrukdii, ale preto, aby uvolnili cestu kompozi-

" ciam z jemne utkanych pradiv, podobnych hudobnym tvarom,

v ktorych formotvorna funkcia je priméarne spaté s tvorbou tychto
tvarov. Tym som nechcel povedaf, Ze v tejto hudbe neexistuji in-
tervaly a rytmické Struktiry, len to, Ze sa nedaji vnimat. Nie ony,
ale komplexnejsie tvary, ktoré su vysledkom prepojenia vacieho
mnoZstva intervalovo-rytmickych linii, si uréujiice pre formu. Hu-
dobné dianie teda neprebieha na rovine harménie a rytmu, ale na
rovine zvukovych siefovych Struktir. Tym som vstipil do sféry sub-
tilneho sonorizmu, ktory predstavoval urcity medzistuperi medzi t6-
nom a hlukom: jednotlivé tény si tak komplexnym popretkdvanim
hlasov prekryté a nejasné. Sposob myslenia a technika komplex-
nych pretkdvani hlasov ma skoro doviedli ku kompozi¢nym problé-
mom, v rieSeni ktorych uz transformacie ténov nemali primirne
formotvornii funkciu a rozpistanie intervalov stratilo na vyzname.
Formotvorna funkcia pripadla vzajomnému pospajaniu vsetkych
hudobnych elementov do jednotného usporiadaného komplexu,
ktory povysuje vietky svoje konStituné elementy a ktory sa ma
k svojej Struktire asi tak ako v chémii zlticenina k zmesi.”*

DoleZité z hladiska vyvoja kompozicného myslenia boli
skusenosti s elektronickou hudbou. V kolinskom studiu
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vznikli po dvojro¢nej spolupraci s Herbertom Eimertom,
Gottfriedom Michaelom Koenigom a Karlheinzom Stockhau-
senom tri elektronické kompozicie, z ktorych najznamejsia je
skladba Artikulation (1958). Nemecky muzikolég Ulrich Dibe-
lius o nej napisal: ,Ked sa v kolinskom stidiu zaoberal s elek-
tronickymi zvukmi, Ligeti sotva pocitoval spociatku obvykly
sklon totdlne organizovaf material vo vSetkych myslitelnych
a najma ovladatelnych parametroch; skor odpozoroval jazy-
kové podobnosti roznych zvukovych foriem a rozhodol sa
skomponovat imaginarny rozhovor, pozostavajuci zo sledu
monoldgov, dialdgov a mnohohlasnych diSpit, v ktorych by
charakteristicka intonacia zvuku nahradzala vyznam slov.
Skladba sa nai)'lva Artikulation (1958), pretoZe sa v tomto
zmysle artikuluje umely jazyk: si tu otazky a odpovede, vy-
soké a hlboké hlasy, mnohojazy¢ny prejav, skakanie do redi,
afekty a humor, blabotanie a Sepkanie. Napriek tomu sleduje
Ligeti popri tychto takre€eno programovych ideach aj ideu
hudobnii: spajanie a kombinovanie ,stavov zvukovych agre-
gatov'“.®

Artikulation s aj s odstupom casu vyrazovo zaujimavé. Su
svedectvom doby, odrazom ,rukopisu” kolinskeho elektro-
nického Studia a avantgardnych tendencii 50. rokov (izolo-
vanie zvukov na sposob webernovského punktualizmu,
skratkovitost a obchadzanie oblikovej uzavretej formy
a pod.). Svojim spésobom vyuZzitia analégie medzi recou
a zvukom si predchodcom neskorsich skladieb Aventures
a Nouvelles Aventures.

Pokracovat v komponovani elektroakustickych skladieb
Ligetiho naplno neuspokojovalo. Ziskal dolezité skiisenosti,
najmd v praci so zvukom a zvukovymi masami, ktoré zna-
menali dalsi krok k transformacii vizii a snov z detstva i ne-
skorsieho veku do kompozicného procesu:

,Raz som ako diefa snival, Ze sa nemd6zem dostat k svojej detskej
postielke..., pretoze cela izba bola plna jemnych pavuéinovych vla-
kien neoby¢ajne hustych a zamotanych, akoby hiisenice hodvabni-
ka moruSového svojimi vyluckami pri zakuklovani vypliiali vniitro
Skatule. Okrem mma boli v tejto obrovskej pavudine uvaznené aj
iné stvorenia a predmety... Kazdy pohyb uvizneného hmyzu spé-
soboval knisanie sa celej siete, fazké vankisSe sa hojdali tam a spat,
¢im sposobovali rytmické vinenie celku. Chvilami boli tieto spatné
pohyby také silné, Ze sief sa miestami pretrhla a niektoré chrobéky
sa zrazu oslobodili, aby vzapati s priSkrtenym bzu¢anim opar skon-
cili vo viniacej sa sieti. Takéto pravidelne sa opakujiice udalosti po-
stupne menili votitorni $truktiru siete, ktora sa eSte viac zamota-
vala. ... Tieto transformacie boli ireverzibilné; ani jeden predcha-
dzajici stav sa nemohol zopakovat. V tomto procese bolo nieco
nevyslovne smutné: beznadejnost plynutia ¢asu a nenavratnost mi-
nulosti.”

Predstavu pavucinou pretkaného priestoru sa Ligeti snazil
transformovat do zvukovych predstav:

LTakmer vidy som v predstave spajal zvuk s farbou, formou
a sadzbou; a formu, farbu a druh materialu s kazdym akustickym
dojmom. ... Ked hovorim o opisanom sne ako o ziklade, z ktorého
vyrastaju niektoré moje skladby, nemyslim tym, Ze im sliZi ako ich
,obsah’. Mojim intencidam nie je nic vzdialenejsie ako tvorif ilustra-
tivne alebo programové umenie. Obsah tohto sna sa viackrat me-
nil, prekryval s inymi myslienkami a kompoziénymi procesmi, aby
sa nakoniec prejavil v danych dielach len v podobe urcitého for-
mového a kompozi¢no-technického aspektu a zovieobeciujiiceho
charakteru.”

K tomuto snu pristipili roku 1950 pomerne konkrétne vi-
zie hudby bez melddie, rytmu a harmonie, ktora ako celok

bola tplne staticka, pricom k zmenam dochadzalo len vo
vniitri. Zaroven mal predstavu kontinualnej hudby, ktora by
plynula ako jednoliaty prid. Pred Ligetim stal zrazu problém:
ako realizovaf tieto predstavy. Inspirdciu nasiel v kresbach
Paula Kleea, z ktorych jedna pozostava z niekolkych vinoviek
rozdielnej sinusoidy a hustoty (pravidelnych i nepravidel-
nych), ktoré si umiestnené pod sebou v ramci danej plochy.
Ligeti nasiel kla¢ k rieSeniu vlastnej koncepcie: simultanne
zaznievanie viacerych polyfonickych linii ¢i pasiem (analdgia
ku Kleeovym vlnovkam), pricom taktové ¢iary majd len
orientacnu (pre interpretov a dirigenta) a nie metricka funk-
ciu. Prvou konkrétnou realizaciou bola skladba Viziok (Vizie,
ich partitira sa stratila), neskor po niekolkonasobnom pre-
pracovani vznikli orchestralne skladby Apparitions (1958/59)
a Atmospheres (1961), ktoré predstavuju praktické naplnenie
Ligetiho vizii. Ku skladbe Apparitions poznamenal:

.V tejto skladbe sa nachadzaji dva zakladné typy hudobného
materialu. Jeden, ktory je odvodeny z ,ténovych clustrov’, je
niecim medzi ténom a Sumom a tvori ho niekolko nad sebou na-
vrstvenych a v polténovych odstupoch vzajomne sa prelinajtcich,
ktoré stracaju svoju Specifickosf a celkom sa stracaju vo vyslednom
nadradenom celku. Tieto jemné rezonujiice ,textiry’, ktoré menia
kvalitu podla umiestnenia v registri, typu a hustoty prepojenia
a povahy urcujucich linii. Slacikové nastroje takto vytvaraju tkani-
va obzvlast jemné a.senzitivne, flauty a klarinety hustejSie a mak-
Sie, dychy este hustejSie a nepriehladnejsie. R6zne druhy pohybu
sposobuju daldiu diferenciaciu komplexov: niektoré si celkom sta-
tické; iné sa sice nepohybuji ako celok, ale vykazuji vnitorné
fluktudcie, ktoré su vysledkom stile sa meniaceho pradiva, kym iné
sa pohybujti ako celok. Popritom su aj také komplexy, ktoré v prie-
behu ich znenia postupne narastaji alebo zanikaju....

Druhy typ hudobného materialu pozostava z nemennych téno-
vych skupin, ktoré na sposob hovoru vypliaju ,hlukovy labyrint,’
vyrastajuci z prvého typu. Niektoré z tychto skupin si‘zhluky’ t6-
nov, ktoré visia medzi vlaknami z jemného materialu; iné si vybu-
dované z niekolkych ténov aleho hlukov, alebo z jedného ¢i viace-
rych zvukovych fragmentov, dodévajicich interpunkciu celému
zvukovému pradivu. Vietky skupiny zvukov a jednotlivé zvuky sa
objavuji nahle ako rezonujiice javy a mizni vacSinou rovnako ne-
¢akane. Zanechavajui vSak za sebou stopy v jemnych zhlukovych
texturach; skladba zhlukovych textiir sa tak meni kazdym ttokom
zvukovych zhlukov a fragmentov, pricom velkost tychto zmien
zodpoveda priblizne sile utoku.”*

Ligeti v tejto skladbe sice pouzil formotvorné postupy bliz-
ke serialnej kompozicii, v popredi viak u neho nestala rea-
lizacia abstrakinej idey, ale realizacia predstavy Siroko rozvet-
veného, zvukmi a hlukmi vyplneného labyrintu.

Skladba Atfmospheres (1961) by bez skisenosti s elekronic-
kou hudbou nebola tym, ¢im je. Cela kompozicia pozostava
z viacerych pasiem a vrstiev, ako aj ich po¢etnych navrstvo-
vani a superpozicii. Jej prvé uvedenie v ramci Donaueschin-
gener Musiktage bolo velkou senzaciou. Tato skladba totiz re-
prezentovala orientaciu koncepéne i stylovo odlisna od post-
webernovského serializmu a vyraznou mierou zasiahla do
vyvoja eurdpskej hudby. Viaceri tvorcovia v tom case dospeli
nezavisle k podobnej vyrazovej predstave a ta sa ujala pod
nazvom sonoristicka alebo timbrova hudba. Funkciu jedného
hlasu prebera celé pasmo ¢ vrstva, ktorej vlastnosti su cel-
korh odlisné od vlastnosti v jej vnutri, kde neustale dochadza
k meniacej sa a rychlo sa pohybujticej mikropolyfénii. S jed-
notlivymi vrstvami skladatel naraba ako predtym s liniami
(hlasmi) v polyfonickej hudbe. Skusenosti s elektronickou
hudbou viedli k hladaniu analégie so zvukovymi moznosta-
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mi v skladbach pre akustické nastroje. V tejto skladbe Ligeti
transformuje, zrieduje ¢i zahustuje, meni farebnu kvalitu ryt-
micko-metrickd i vyrazovd kvalitu zvukovych komplexov
a vrstiev."” Uvedomuje si zaroven, Ze Atmosphéres predstavuji
akysi extrémny kompoziény postoj, ktory moze viest aj do
slepej ulicky. Nieke-
dy vsak prave slepa
ulicka moze odhalif
nadej, vedicu na

Continuum, Anfang

Prestissimo *

Ligetiho stale ldkaju konstrukcia i hladanie novych zvuko-
vo-vyrazovych svetov na baze logickych principov organiza-
cie materialu. Zaobera sa polymetrickou a polytempickou
Struktirou v hudbe, ktoré uplatiiuje vo viacerych skladbach.
Prvou bola Poéme symphonique pre 100 metronomov (1962),'
kde sa premieta je-
ho predstava z det-
stva, in$pirovana
spominanou Kruidy-

slobodu. Vedel, ze

ho poviedkou. 100
metronomov odra-

takato kompozicia sa
da napisaf len raz.
Kazda druha by bola

tiva ¢as v roznych
rychlostiach (nasta-

len jej vlastna kopia.

venych podla me-

Ligeti zostal stat pred

tronomickych tda-

otazkou, ako dalej.

jov), pricom vysled-

V tomto Case vzni-
kaji do istej miery

nym tvarom je sta-
ticky blok.

predsa len podob-
né skladby: Lontano

V druhej polovici
60. rokov sa Ligeti

(1967), kde skusa

zamestnaval mys-

moznosti harmonic-
ko-polyfonickych

lienkou realizacie
hudobnych ilazii,

metamorféz, nado-
budajicich podobu
zvukovo-farebnych

2 --l. =-!==l..--l.n-=====!=§;==gg---..-

- o

ktoré by boli rovna-
ko t¢inné ako iluzie
optické (ako pruhy

transformacii; ne-
skOr  Ramifications
(1969) venované pa-

v rotujicom stroto-
skope). PriSiel na
ideu rozsekavania

miatke Sergeja a Na-

hudobného mate-

talie Koussevitzkych.
Podstata skladby je

rialu a ich synesté-
zie. Ligeti spaja ten-

zalozena na diferen-

to proces s predsta-

ciacii dvoch nastro-

vou krajiny pozo-

jovych skupin, z kto-

rovanej cez okenné

rych jedna je nalade-
na na a' = 453 Hz

“Prestissimo = extrem schnell, so daf} die

tabule idiceho vla-
ku, ktoré ju akoby

kaum mehr
a druha na zvycajné
komorné a (a' = 440
Hz). Ligeti nechcel primarne komponovaf mikrointervalovi &
§tvrfténovi hudbu, ale cielom odlisného ladenia, sposobujiice-
ho zvukové interferencie bolo vyvolat zvlastnu zvukovo-vyra-
zovi kvalitu.

,Ramifications reprezentujii daldiu etapu rozvoja mojej metody
komponovania pomocou komplikovanych siefovych formacii. Je
to, takpovediac, ciefové stanica v smerovani od ,hustého a static-
kého’ k ,rozptylenému a mobilnému’.***

Komorny koncert (1969-1970) nazval Ligeti ,lah3ou sestrou”
Sldcikového kvarteta ¢. 1. Vyraz ,Jahsi“ tu neoznacuje lahsi hu-
dobny zaner ¢ druh, ale pri celkovej komplikovanosti vacsiu
transparentnost a hratelnost oproti slacikovému kvartetu.

Zaujimavi koncepciu vniesol do vokalno-instumentalneho
diela Clocks and Clouds:

.Néazov nadvizuje na rozpravu rakusko-anglického filozofa Sira
Karla Raimunda Poppera Uber Uhren und Wolken, ktord hovori
o presne meratelnych procesoch v prirode (‘hodinky’) a o neurcitych
priebehoch, ktoré mozno opisat iba Statisticky (‘oblaky’). Moja kom-
pozicia nemé ni¢ spoloéné s obsahom Popperovej rozpravy, pacil sa
mi viak jej nazov - vzbudil vo mne hudobné asociacie s formalnym
priebehom, v ktorom z hladiska rytmiky a harmonie presné tvary po-
stupne prechadzaju do rozptylenych zvukovych usporiadani a na-
opak, a hudobna akcia tu teda spociva na procesoch uvolfiovania sa
od ,hodiniek’ k ,oblakom”...”"

mafig, ohne jede Artikutation spielen. Das richtige Tempo wurde erreichl, wenn das Stuck (ohne die SchiuB-Pause) weniger als vier Minuten dauent
Dee vertikalen punitierten Striche sind keine Takistriche (Takt bzw Metrum gibt es hier micht) sondern dienen nur zur Orientierung.

sind, sondern zu einem Kontinuum verschmelzen. Sehr gleich-
roztinaji na kusky.
Akonahle sa pohyb
striedania zrychli, zacneme namiesto tychto roztatych obraz-
cov vnimat krajinu v jej celistvosti. Skladba Continuum pre
¢embalo (1968) je kontinualny typ hudby, zaloZeny na po-
dobnych akustickych iltziach. V skutocnosti interpret me-
chanicky a v ¢o najrychlejSom tempe hra pravidelne sa opa-
kujiice tony az do konca skladby (spravne tempo predstavu-
je celkové trvanie do Styroch minat, ¢o predstavuje 16
tderov za sekundu).” Tento proces posluchac¢ zacne vnimat
ako sled ovela pomalsich nepravidelnych rytmickych celkov,
ktoré rezultujui z ob¢asnych zmien ténovych vySok. Mecha-
nickost a jednoduché opakovanie modelov je nezavislou al-
ternativou minimal music, ku ktorej Ligeti dospel celkom
inou cestou.

Neskor metddu skladby Continuum pouzil v Troch kusoch pre
dva klaviry Monument . Selbstportrét . Bewegung (1976). Selbst-
portrit nesie podtitul mit Reich und Riley (und Chopin ist auch
dabei), ktory neznamena, Ze Ligeti hddam cituje tychto skla-
datelov, ale Ze skor vidi urcité pribuzné ¢rty medzi svojou
a ich hudbou. V tejto skladbe sa strieda mechanicky, divoky
a7 brutalny vyraz so statickymi elementmi, ornamentalnym
vyrazom a napatim a tiez aliziami na Chopina.

Ligeti mal blizky vztah k viachlasnej renesancnej vokélnej
polyfénii. Oblubil si predovietkym hudbu Ockeghema, na
ktorej obdivoval nepretrzité plynutie hudby, zlievanie jed-
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notlivych hlasov do jedného celostného prudu. Vyraz tejto
hudby korespondoval s jeho vlastnymi predstavami ,konti-
nuitnej hudby*, pricom si uvedomil, ze tato hudba nema dra-
maticky vrchol a ako celok je staticka. Vo svojej predstave po-
¢ul hudbu sfér, ktora znie vecne, je pritomna vsade ako kra-
jina okolo nas. Inspirdciou Ockeghemovej hudby, ale aj usku-
tocnenim predstavy hudby sfér vziklo Requiem (1963 — 1965).
Urcujtca tu nie je katolicka liturgia: Requiem sa Ligetimu zda-
lo vhodné na hudobné vyjadrenie pochmtrnej a negativnej
atmosféry, akéhosi ,tanca smrti“, pricom tu zaroven spaja
strach i humorgktoré ho jeho Zivotom tak casto sprevadzali. Je
to skor hudba revolty vodi fasizmu a neskor komunizmu, hud-
ba, vyjadrujiica pocit nendvisti, strachu i démonickej sily. Ope-
ra Le grande macabre (1974 — 1977) ma tiez nieco spolocné
s Requiem. Aj tu sa objavuje téma konca sveta a s nou strach zo
smrti i predstavy, ktoré sa mu od mladosti spajali s obrazmi
Boscha a Breughela, s ich démonickymi postavami a priSerami.

Po opere Le grande macabre sa Ligeti ocitol v mensej osobnej
krize, ktora mala svoje objektivne pri¢iny aj v celkovej situa-
cii v umeni i spolo¢nosti koncom 70. rokov. Bolo to obdobie
presadzovania neoromantizmu, navratu k minulosti, k tona-
lite. Ligeti sa nemohol stotoZnit s tymito tendenciami a zaro-
ven nechcel ani zostat na poziciach avantgardy (komponova-
nim clustrov, mikropolyfonie, blokov atd). Chcel viak zostat
verny konstruktivnemu pristupu v komponovani i zachova-
niu odstupu od seba samého, ktory nedovoloval priame vy-
jadrenie vnitornych pocitov v hudbe. Tito dilemu do urcitej
miery vyriesil skomponovanim Tria pre husle, lesny roh a klavir
(1982) a Koncertu pre klavir a orchester (1985 — 1988). Od-
liSuji sa od predchadzajicich diel vacsim dérazom na melo-
dické linie, ale komplexna polyfonia (aj ked nie polyfénia
blokov) a rytmicko-metrické Struktiry su tu nadalej pri-
tomné.

V tychto a dalsich skladbach z tohto obdobia — Etudes pour
piano i Koncert pre husle a orchester — sa stale viac prejavuje
vplyv afrického hudobného folkléru, ktory Ligetiho nezauji-
ma v konkrétnych etnickych prejavoch, ale v sposobe kom-
plexného polyrytmického myslenia. Predovsetkym ho fasci-
nuje heterogénnost roznych vrstiev, polyfonickych obrazov,
predstava pavuciny, alebo v topoldgii tedria uzlov). V Klavir-
nom koncerte sa v klavirnom parte postupne navrsuje niekol'-
ko vrstiev a k nim pristipi orchester, v ktorom prebieha
dalsia odli$nd hudobna vrstva. V tychto rokoch Ligeti spoznal
Conlona Nancarrowa, ktory bol pre neho velkym objavom.

Nancarrow dokazal spojit jazz s Bachom a doviest rytmicko-
metrické a kanonické techniky do extrému (neuveritelne
zmnozena polyfonia a ¢lovekom nehratelné tempa a viac-
hlasné struktury), ¢o realizoval pomocou mechanickej piano-
ly. S Nancarrowom ho spajal aj zaujem o africki pulzaciu
a rytmicku komplexnost i o folklér Juznej Ameriky a Indie.
Ligeti chcel podobne ako Nancarrow vyuZit tito techniku
rytmickej a polyfonickej komplexnosti, ktord by vSak mohli
realizovat Zzivi interpreti. Vo svojej poslednej etude Automne
a Varsovie pouzil dokonca styri rozdielne tempé (polytempi-
ku), ¢im vznika efekt polymetrie.

Ligeti pri kazdej prileZitosti zdoraznoval, Ze sa vo svojom
kompozicnom prejave vyhyba dogmam, napodobiiovaniu
urcitych Stylov ¢i technik. Primarna bola u neho vidy pred-
stava, ktorej podriadoval vietko ostatné. Pripadal si ako sle-
pec bludiaci v labyrinte, ktory zacal hladatf nové cesty, ako-
nahle dospel do urcitého bodu. Nikdy nechcel zotrvat pri do-
siahnutom vysledku. Kracal dalej, nevediac, na aku cestu
v budicnosti nastipi. Kazdé jeho dielo je vSak unikatom,
svedectvom autora o sposobe jeho myslenia, uvaZovania, ale
aj o dobe, v ktorej Zije... @

Poznamky

! Televizny film o Ligetim. Michel Follin. Belgicko, MTV, 1993.

* Ligeti veril, Ze z neho bude slavny vedec, ktorému udelia Nobelo-
vu cenu, a zaroven aj ispesny skladatel.

' Anlasslich Lontano. In: Begegnung. (Programmheft der Donaue-
schingener Musiktage der zeitgendssischen Musik.) 1967.

‘ Op. at.

S Op. cit.

* DIBELIUS, U.: Moderne Musik 1945 — 1965. Mnichov 1966, s. 186.

7 LIGETI, Gy.: States, Events, Transformations. In: Perspectives of New Mu-
sic. Vol. 31, No. 1, 1993, s. 164. Preklad (Z. M.). V originali Zustin-
de, Ereignisse, Wandlungen. In: Melos 34, 1967, 5. 165 — 169.

*Op. dt., s. 165.

* Op. cit., 5. 165 — 166.

' Ligeti notuje tito hudbu az do 87 notovych osnov na jednej stra-
ne partitiry.

' DIBELIUS, U.: Op . cit., 5. 190.

'* LIGETI, Gy.: Poznamky ku svojim kompoziciam. In: Slovenskd hud-
ba. Bratislava, 1991/2-3, s. 262.

" LIGETI, Gy.: Poznamky ku svojim kompoziciam. In: Slovenskd hud-
ba. Bratislava, 1991/2-3, s. 263 — 264.

'* U nas bola uvedena v rdimci Medzinirodnych semindrov pre siicas-
nu hudbu v Smoleniciach roku 1969.

'* Pokyn v partitire: ,Prestissimo = extrémne rychlo, tak, Ze jednot-
livé tony uz nie su vnimatelné. Hraf rovnomerne, bez artikulacie.”

KALEIDOSTEKGOFP|]J

Oxford Chamber Music Festival

V Oxforde, jednom z najkrajsich anglic-
kych miest, sa zaciatkom jila kond po
prvykrat Oxfordsky festival komornej
hudby. Festival bude hostit mezindrodne
uzndvané celebrity ako napriklad Mitsu-
ko Uchida, Marka Steinberga, Stephena
Kovacevica, Stevena Isserlisa, Nathalie
Cleinovi, Anthony Paya a mnohych da-
ISich. Program tvori ,hudba na konci sto-
rodia” - @ prindsa komornd tvorbu 17. oz
20. storocia. Koncerty doplnia prednds-
ky a diskusie, jeden vecer bude venovany
aj akordeénovému recitélu ruskej a ar-
gentinskej folklérnej hudby a festival

KA LESrDoO S0 F |

vyvrcholi Mendelssohnovym Oktetom
pre slacikové ndstroje. Otcom tejto origi-
ndlnej myslienky je vynikajlci britsky hus-
lista Priya Mitchell, ktory v Oxforde vy-
rastal.

Po prvykrat od smrti Johna Cagea,
s ktorym dlhé roky spolupracoval,
zadal taneény subor MERCE
CUNNINGHAM DANCE, COMPANY
zijacemu hudobnému skladatelovi
objedndvku na vytvorenie nového

diela. Stal sa nim Angliéan Gavin  *

Bryars, ktory napisal kompoziciu
BI-PED pre $tyroch hudobnikov a mg

ECATLE LD O &K 0P}

pas. Tato kombindcia live a electro-
nic hudby ma svoju paralelu v ,live”
taneénej akcii a jej odcudzenej trans-
formacii prostriedkami moderne;j in-
formaénej technolégie.

Musiktriennale Kéln (25. april - 12. jin)
sa konalo tohto roku pod mottom
+Zvuk tohto storoéia” a obopinalo

20. storocie hudbou z jeho zaéiatkov
po stcasnost, a to vo vietkych Zdnroch
klasickej hudby az po jazz. V praxi to
znamenalo prehliadku tvorby najvyz-
namnejsich skladatelskych osobnosti
tohto storocia.

a4
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JAN BERGER

(1944) - maliar a profesor VSVU, ved(ici Ateliéru malby

Ked mam hovorit o svojom vzfahu k hudbe, uvedomujem si,
Ze vstupujem na intimnu podu. Som jej posluchacom, byva
pre mna zdrojom prezivania a nebojim sa povedat, Ze je aj
sucastou mojho zivota. Nechcel by som a ani by som sa ne-
opovazil skimat, ¢i je to navyk, ¢ fyziologicka, alebo psy-
chologicka potreba. Uvedomujem si do istej miery aj svoje
vlastné vypestované hudobné teritérium, akysi sihrn hudob-
nych zalub, zény najprirodzenejSich reakcii i svoje vlastné
omedzenia. Nie som odkazany len na hudbu, ktorej sa vravi
vazna, nachadzam zazitky aj celkom nahodne v jej inych ob-
lastiach; najma bezprostredné zazitky a Cas robia svoje. Rad
mam pomedzia, a to nielen v hudbe. Kedysi davno som poci-
til, ako ma dokazala zaujat ludova hudba Maceddnska, ktora
je na pomedzi Zivlov rézneho pévodu, bol to zazitok. Vnimal
som ju v jej autentickom prostredi. Pomedzia v umeni na-
chadzam medzi velkymi obdobiami a ich neocakavanymi
prenosmi, a to tak geografickymi, ako
aj prenosmi v Case. Hudba je pre mna
javom takej sily, ktory podobne ako
priroda prinasa celu $kalu emacii a ma
aj vlastnosti schopné vyvolaf stav har-
monie. Hoci sa dnes Casto stretavame
s tvrdenim, Ze Zijeme v dobe obrazu,
hudba ma pre mna neodskriepitelnd
schopnost prenikania a ta jej dava
nadcasovu prioritu. Urcite ma mnoho
spoloného a osudového so svetom
dnesného umenia vizualneho: pri
oboch mozno badat jav splostovania,
musime preto vytriedif Sumy melddii
mobilov ¢i signalov zaznievajticich
z peronov, ale najma mnozstva masiv-
nych hudobnych pretvarok.

V momente, ked sa ma pani $éfre-
daktorka spytovala, ¢i sa chcem vyjad-
rif na tému vlastného vzfahu k hudbe,
preblesla mi hlavou simultanne situa-
cia z raného detstva. V tom momente
som zabudol na svoj stary dreveny kufor - zbierku platni, d6-
kaz jedinej zberatelskej vasne mladosti, zabudol som na pra-
videlne nabitu salu Reduty, kam som ako chlapec chodil s ro-
di¢mi pravidelne tyZden ¢o tyzden s listkami na statie, zabu-
dol som na tajomny zazitok z prvej navstevy v opere, ked
v tme zaznela predohra. V tom momente sa mi totiz vybavil
obraz nedelného popoludnia z detstva, nedelnej prazdnoty,
o akej kedysi sugestivne spievala Hana Hegerova, v tom ne-
hybnom nedelnom tichu znel u nés velmi ¢asto klavir. O tom
som nedavno rozpraval, prezerajiic obrazy pripravené na
vystavu pani Michaele Jurovskej, ktora to zhrnula vo svojej
eseji do katalogu: ... z vedlajSej miestnosti sa ozyva vricny
i vzneSeny Bach - to starsi brat Roman cvidi na klaviri...”
Zaznieva to takmer ,devatnaststorocne, ale bolo to tak. Vda-
ka tymto opakovanym scénam, ked som len mimovolne po-

JAN BERGER: ZATISIE S WWHLADOM, 1992,
135 X 110 CM, OLEJ

cuval bratov pianisticky, vtedy eSte skolsky repertoar, vdaka
tym hodinam pocivaného Chopina, Beethovena, Bacha, ale
aj Debussyho, Skriabina a Szymanowského, alebo Prokofieva
a Stravinského, vznikali akési asociacné kody, ktoré po ro-
koch vnimam a objavujem nechtiac vo svojich obrazoch.
Moizno, Ze moja cesta k maliarstvu viedla skor tade nez cez
otcove stale vaznejSie zmahanie malby.

Na linii ¢asu velmi blizko tejto spomienke stoji aj moja
kratka, velkej casti Europanov znama epizdda s klavirom.
Preco byva taka kratka? Keby sa uspe$né vysvedcenia z hu-
dobnych $kol premenili na trvalejsie spoluzitie s hudbou, bo-
lo by mozno ovela viac $tastnych ludi... Mozno by sme si ne-
museli vyrovnavat svoje nevyvazené Zivobytia stale novymi
a vzdialenejSimi metddami... Priznam sa, Ze mi nesmierne
prekaza moja prislusnost k tym, ktori hudbu potrebuju, ale,
bohuzial, nemoézu si sadnuf a hrat. Pocifujem to ako nemo-
hicnost. Hrat vyrovnaného Bacha,
alebo sa pohybovat v stupnovitom
teréne Beethovena, ¢i v trblietavej
priezracnej hudbe Mozarta musi byt
pravdivou radosfou a slastou ducha.
Napriek vSetkym nasim ekonomickym
biedam sa mi zda, Ze oblast hudby
~vznesenej” ¢i velkej by mala dostat
ovela vacsi priestor — podporu v elek-
tronickych médiach. Je to otazka vy-
chovy a hudba podobne ako obraz po-
trebuje opakované stretnutia, potre-
buje cas. Viem si predstavif Zivé relacie
v radiu, ako aj v televizii, ktoré by ne-
potrebovali dekoracie, ale ,len” clove-
ka schopného vlastnej sugestivnej in-
terpretacie, ¢loveka schopného pri-
blizovat hudbu. Takychto Iudi mame
predsa aj u nas. Spomeniem aspon pri-
klad skladatela Mira Bazlika, sklada-
tela Juraja Hatrika, muzikoléga Ivana
Macéka. Nikdy som nepocul hovorif
o speve, o hlase prvé damy opery a som presvedéeny, Ze
vypovede pani Cesdnyiovej ¢ pani Hubovej by boli zauji-
mavé. Chyba fascinujiici monolég o klavirnej hre pani
Fischerovej-Martvoriovej. Nesmierne drazdi disproporcia me-
dzi hudbou vaznou a podenkovou. Ta druha ma k dispozicii
taky velkolepy priestor, 0 akom sa nesnivalo ani géniom mi-
nulosti. Je neuveritelné, kolko miesta sa dostava chlapcom a
dievcatam, ktori eSte ani dobre nevedia, ¢i sa im podari
~zmontovat” prvii nahravku. Chyba aspon zdvorilostna rov-
novaha.

Na zaver sa este raz vratim do detstva, ked som zo zahrady
odskakoval ku klaviru a ked vynikajica pani ucitelka pricha-
dzala z Piastowskej veze, ¢nejlicej nad hranicnym priecho-
dom - dakde tam totiz sidlila hudobna skola; boli to moje naj-
krajsie chvile s hudbou. &
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modulacie

ESC Records

Zivot je prili§ kratky
pre nudnu hudbu”

Velmi zriedkavo sa stdava, ze by plagdtové heslo siahalo nad ramec re-
klamného zvelicovania a takmer bez vyhrad koreSpondovalo so skutoc-
nostou. Respekt, ktory si v kratkom case vydobylo malé nemecké vydao-
vatelstvo ESC Records, je viak vzorovym odrazom ,efektivnej” edicnej
politiky, vnimanej podla uvedeného hesla. Politiky bez balastu, stavaji-
cej vyhradne na hudobnic-
ku elitu a potvrdzujicej, Ze
Uspech nie je iba nevyspy-
tatelnou slizkou ndhody.
ESC Records vzniklo pred
Styrmi rokmi ako dcérske
vydavatelstvo jednej z naj-
vacsich nemeckych neza-
vislych distribuénych spo-
loénosti EFA Medien (u nds
distribuuje  spoloénost
DIVYD). Do dnesného dna
mad na svojom konte ,iba"
16 titulov. Z nich viak asi
ani jeden nielenze nepre-
Siel medzinarodnym trhom
bez odozvy, ale vécsinasa |
stala dokonca stredobo-
dom zdujmu najrenomovanejsich svetovych odbornych ¢a-
sopisov. Vynimkami neboli ani medzinarodné ocenenia
vratane opakovanych nomindcii na Grammy. Zaklado-
telom vydavatelstva je postava v nemeckych vydavatels-
kych kruhoch znama, hraé na klavesovych ndstrojoch
a producent Joachim Becker. ESC Records mozno vnimat
aj ako bazu zirocenia Beckerovych skisenosti byvalého
manazéra iného znameho nemeckeého vydavatelstva Jazz-
line Records a spoluzakladatela vyznamnej nemeckej vy-
davatelskej spolocnosti Alex Merck Music (AMM), pod
ktor( v siéasnosti spadaju tri znacky: Lipstick, Jazzline
a Barracuda. Tvar, ktori  Becker vtisol vydavatelstvu ESC
Records, sved¢i o modernej a v uzsom vnimani i réznoro-
dej, pritom viak jasne profilovane] stylovej koncepcii. Jej
jedinym stredobodom je elektricka fusion s pravdepodobne vsetkymi
svojimi aktudlnymi odrodami. Od klasického funku a v sGcasnosti zno-
vu objavovanych impulzov z klasického jazz-rocku oz po najmodernejsiu
elektronicki podobu a etnizacné trendy, balansujice na hrane medzi
jazzom a tzv. world music. Hudobnicka zdkladna vydavatelstva sa vo
velkej miere spaja s Beckerovym posobenim v AMM, odkial si pod znac-

SCOTT HENDERSON

GARY WILLIS

ku ESC prestahoval jednak hraca na klaveso-
vych nastrojoch a jednak svoju co-producent-
ska i aranzérsku oporu Jima Bearda spolu
s dvoma odchovancami Milesa Davisa: byva-
lym hudobnym veddicim skupiny Milesa Davisa
z obdobia nahravania albumu Tutu, hrééom na
klavesovych nastrojoch Adamom Holzmanom
a saxofonovou hviezdou Billom Evansom. Pra-
ve Bill Evans, dnes zapisany v historii jazzu ako
jeden z prvych hudobnikov, ktori v polovici 90. rokov zacali spajat jazz
a funk s hip-hopom, stdl pri krste vydavatelstva. Jeho album Escape
z roku 1996 sa stal vydavatelskym debutom novej znacky a predzna-
menal jej budicu profilaciu. Charakteristickou értou ,persondlnej” po-
litiky vydavatelstva je okrem inych i schopnost stavit pri vybere hudob-
nikov vzdy na reprezentanta nielen vysoko origindlnej (a niekedy aj kraj-
nej) podoby jazzovej flzie, ale tiez zarucujiceho (aj vdaka menu)
i nemaly posluchaésky ohlas. Po dlhom rade nahravok vo vydavatelstve
CMP Records sa v tomto roku pod znacku ESC Records uz druhykrat
podpisal (album African Fantasy) slavny indicky rodak, perkusionista
Trilok Gurtu. Druhy, komeréne prezieravo naprogramovany album
s nazvom dial: M.A.C.E.O. ma za sebou i funkova legenda a byvaly spo-
luhraé Jamesa Browna, saxofonista Maceo Parker. Album s hostami -
Ani Di Franco, Sheryl Crow alebo James Taylor - si pochopitelne, hned
po svojom nedavnom uvedeni na trh zacal Uspesne razit cestu nemec-
kymi rebrickami predajnosti. Najvacsi medzinarodny ohlas vsak zazna-
menali nahravky majstra kldvesovych ndstrojov Joea
Zawinula. Za albumy World Tour a My People dostal
nielen vyznamné ocenenia v Nemecku, ale i niekolko
nomindcii na Grammy. Upriamenie pozornosti na naj-
novsiu Zawinulovu nahravku Mauthausen (... vom gro-
ssen Sterben horen) zo strany tlace je preto tiez cel-
kom pochopitelné. Najma, ak ide o programovii hud-
bu, dotykajicu sa tematicky citlivych udalosti historie
modernej civilizacie. Skladba vznikla na objednavku
a jej premiéra sa uskutocnila 8. augusta 1998 v ka-
menolome byvalého koncentraéného tabora Mauthau-
sen. Pod znackou vydavatelstva sa v katalogu objavili
i dve nové skupiny. Prvou bola legendarna fusion for-
macia Tribal Tech vedend gitaristom Scottom Hen-
dersonom a basgitaris-
tom Gary Willisom. Jej
navrat po Stvorrocnej
odmlke s novou koncep-
ciou a s novymi napad-
mi bol pre fandsikov
skupiny rovnakym zjave-
nim ako prva nahravka
povodne cisto koncert-
nej skupiny Jungle Funk
pre milovnikov moder-
nych kombindcii jazzu
a funku so samplingom
a postupmi elektronickej
tanecnej hudby.
www.esc-records.de
AuGusTiN REBRO
NOVINKY VYDAVATELSTVA V OBDOBI 1999 - 2000:
Tribal Tech - Thick (EFA 03659-2)
Jim Beprd - Advocate (EFA 03663-2)
Bill Evans - Touch (EFA 03660-2)
Victo?Bailey - Lowblow (EFA 05412-2)
Joe Zawinul - Mauthaugen (EFA 03666-2)
Trilok Gurtu - African Fantasy (EFA 03664-2)
Maceo Parker - dial: M.A.C.E.O. (EFA 03665-2)
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B YES opit len

22

m U susedov...

Takmer presne dva roky po praZskom koncerte
britskej artrockovej veliciny, v ramci eurgpske-
ho turné k novému albumu The Ladder, vystt-
pili YES 18. 3. vo viedenskej Libro Hall. Moje
Zelanie, aby nds podobné zaujimavé koncerty
uz v buddcnosti neobchddzali, ostane este asi
nadlho len zboznym zelanim. V ramci tohto
turné skupina vystupi napriklad v Lublane, Bu-
kuresti, ¢i Sofii... Bratislava zostdva ciernou
dierou, o ktoru skoro nik nezavadi.

Ale spét k samotnému koncertu. Skupina
hra uz niekolko rokov v nezmenenej zostave:
Jon Anderson - solovy spev, Stewe Howe - gi-
tary, Billy Sherwood - gitara, Chris Squire -
basova gitara, Igor Khoroshev - klavesy, Alan
White - bicie. Superlativy spred dvoch rokov
mozno smelo zopakovat - skupina hra piesne
z nového albumu, ako aj tri desatrocia stare
kompozicie (napr. And You And |) so stdle ob-
divuhodnou energiou a radostou. TakzZe si do-
volim nesuhlasit so slovami byvalého bubeni-
ka YES Billa Bruforda o tom, Ze koncerty skupi-
ny vnima ako prehliadku mizea. Aj na novom
CD je jasna nepolavujica snaha priniest nové
vplyvy a podnety do tvorby YES. Pocujeme eth-
no, reggae, minimal music. Jon Anderson, kto-
ry na jednom zo svojich solovych albumov ci-
tuje cast sldvnej kompozicie minimal music
Shaker Loops od Johna Adamsa, mi vsak na
otdzku, ¢ je jeho zdujem o tuto hudbu trva-
lejsi, alebo ide len o chvilkové osvieZenie, od-
povedal: ,Oh, it was just a fun. | am more
Sibelius.” Odpoved ma trochu sklemala, aj
ked' tuto Andersonovu slabost pre Sibelia ovlg-
dam - velakrat sa priznal, Ze by rdad pisal ako
Sibelius. Zatial mu to vsak ide dobre aj bez ne-
ho. Pdn Anderson si to u mna, ako u zarytého
Lminimalistu” i ,yesistu” zdroven, vyzehlil
uprimnou snahou a ochotou pomoct pri mo-
jom zatial' neuskutoénenom projekte: Hudba
YES pre violonéelo a klavesy. Po takomto poze-
hnani sa uz do toho asi pustim.

Skoncim opdt v neradostnom tone z Gvodu,
Ze slovensky post bude este asi dlho trvat. Do-
vody vSak nie su aZ také ekonomickeé, ale pra-
menia, zial, niekde inde... A to je ovela smut-
nejsie a ubijajucejsie!

Eucen PROCHAC

Foro Autor

JoN ANDERSON

KA L ET DO S KD v
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Druhym solovym albumom Solid Ether, vy-
danym mnichovskou firmou ECM Records,
pokracuje nérsky trubkar a skladatel Nils
Petter Molvaer v naznacenom trende
svojho Gspesného debutu Khmer. Album
Khmer nacrel oz nezvycajne hlboke do
pop-subkultiry (drum’n’bass, techno, am-
bient, jungle), ¢im prekvapil asi vietkych
vyznavacov produkcie ECM. Predalo sa ho
po celom svete okolo 100 000 kusov

a nasiel si odozvu aj v klubovej scéne v po-
dobe remixovych spracovani (Herbalizer,
Mental Overdrive, Rockers’ HiFi, Mother
Nature’s Cloud...). LA. Weekly vyhlasil
Khmer za Jazzovi nahrdavku roku 1998,

a Molvaer si zan v Nemecku odniesol pre-
stiznu cenu ,Deutsche Schallplatten
1998“. Po obdrzani Noérskej Grammy bol
Molvaer nominovany v tomto roku i na
najvyssie hudobné ocenenie Skandindvie
,Nordic Council’s Music Prize 2000".

In The Spur Of The Moment je nézov nového albumu trombonistu a origindlneho
hraéa na musle Stevea Turreho. Turreho premiérovy album pod znackou Telarc
Jozz vznikol poéas troch nahravacich frekvencii, na ktorych sa jednotlivo podielali
tri klaviristické veli¢iny: Ray Charles, Stephen Scott a Chucho Valdés. Z ich hraé-
skych stylov sa odvija i élenenie albumu na tri Stylové pododdiely: The Blues In Jazz
(s Rayom Charlesom), Modern And
Modal (Stephen Scott) a Afro-Cuban
fs—— Sounds (Chucho Valdés). ,Vzdy som
sa rad pohyboval v réznych Styloch.
Toto CD je vyjadrenim troch strdnok
mojej hudobnej osobnosti v kvarteto-
vom obsadeni. Klavir tradiéne vedie
rytmicki sekciu, preto som zostavil tri
rozdielne rytmické sekcie vedené tro-
ma majstrami danych Stylov.” Azda
najvacésim prekvapenim albumu je ob-
javenie sa Raya Charlesa v Glohe jaz-
zového klaviristu (nie spevaka) v ty-
roch skladbdach ,bluesového” podod-
dielu.

PUR OF TELARC
THE MOMENT .

IN THE S

STEVE TURRE
with
Ray Charles

Stephen Scott
& Chucho Valdés

Vydavatelstvo Impulse! Records pripravilo nové vydanie piatich albumov Johna
Coltranea: Impressions, Kulu Sé Mama, Ascension, New Thing At Newport a dueto-
vého albumu s bubenikom Rashidom Alim Interstellar Space. Vsetky albumy vycha-
dzaju v 24-bitovej remasterovej lprave, doplnené aj o nové sprievodné texty a foto-
grafie. V obdobi rokov 1961-1967, ked albumy vznikali, si Coltrane vydobil (Ciastoc-
Easopisov. Rok 1965, v ktorom boli nahraté albumy Kulu Sé Mama, Ascension
a New Thing At Newport, bol necficidlne vyhlaseny ¢asopisom Down Beat Rokom
Johna Coltranea. V tomto roku Coltrane ziskal, okrem vstupenky do Siene slavy,
hlavné ocenenia ¢asopisu v kategoériach Tenorsaxofonista, Jazzovy hudobnik roka
a Nahrdvka roka.

PriPRAVIL AUGUSTIN REBRO
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JAZZOVA DIELNA PAVLA BODNARA

Stvorhlasné voicingy .

Uvazujlic o stvorhlasnych voicingoch pre aranzovanie (dychové sek-
cie, klavirny pagh gitara, slacikové ndstroje...), musime brat do tva-
hy rézne sadzby, a to v zdvislosti od ,Sirky” voicingu. (Trojhlasné
voicingy sa m;todicky odvodzujd od $tvorhlasnych a z toho dévodu
sa nimi budeme zaoberat neskar.) Voicingy mozu byt v Gzkej alebo
v Sirokej harménii. Sirokii harméniu dosiahneme réznymi ,techni-
kami rozsirovania® Uzkej harménie. Aranzér, klavirista, gitarista,
vibrafonista, pripadne iny hra¢ na harmonickom ndstroji sa rozho-
duje pre ten-ktory druh voicingu podla toho, v akom vyskovom roz-
sahu sa pohybuje melddia a pre aké hudobné ndstroje sa bude do-
ny melodicky hlas harmonizovat.

Uzka harménia

Stvorhlasny voicing v Gzkej harménii pozostéva zo Styroch rozdiel-
nych, scasne znejlicich ténov, pricom jeho krajné hlasy nepresa-
huji interval jednej oktdvy. Tvorime ho tak, ze pod melodicky tén
doplnime tri najblizsie akordické tény. Tento druh voicingu je
vhodné pouzit najma vtedy, ked sa melodicky tén nachddza v ma-
lej, pripadne jednociarkovej oktdve (dévodom pre nepouzivanie Si-
rokej harménie v tejto polohe je moznost porusenia pravidiel po-
uzitia intervalov v spodnych rozsahoch, tzv. Low Interval Limits
pozri Jazzovii dielfiu v HZ 2000/4). Pre $pecidlne efekty mozno
Stvorhlasny voicing pouzit v tzkej harmanii aj vo vy$sich polohdch.

,Cisté” voicingy

Vyber ténov voicingu zdvisi od charakteru akordickej znacky. Me-
lodicky tén moze byt bud’ akordickym ténom, alebo tenziou. Ak je
melodicky ton akordickym ténom, potom sa aranzér moze rozhod-
nut napriklad pre poutzitie tzv. ,&istého voicingu”, v ktorom su viet-
ky Styri tony akordické. Ako vidime v pr. 1, tieto voicingy sa mozu,
samozrejme, vyskytovat v roznych obratoch (podla nduky o har-
monii):

Pr. 1: Ukazky cistych voicingov

Obohacovanie ¢istych voicingov

Dalej mozno &isté voicingy obohatit pouzitim povolenych tenzi
v harmonickych hlasoch. Jestvuji v zdsade dva spdsoby: prvy
z nich spociva v tom, Ze primy a kvinty nahradzujeme tenziami, pri
druhom spésobe nahradzujeme septakord niektorym z pri-
buznych tzv. substituénych akordov. Nahradenie primy/kvinty,
resp. vyber konkrétneho pribuzného septakordu samozrejme zdlezi
od postavenia akordu v zmysle nduky o funkénej harménii v jazze
(funkénou harméniou sa budeme zaoberat v niektorom z dalsich
dielov).

V prvom pripade primu nahradzujeme velkou nonou, resp. jej
alteraciami, kvintu nahradzujeme tercdecimou alebo undeci-
mou, resp. ich alterdciami (viac o tenzidch pozri Jazzovi dieliu HZ
€. 2000/3).

V pripade dominantnych septakordov pouzivame castejSie nez
velkd nonu alterovanu nonu, prevazne mald. Niektoré priklady no-
hradenia primy nonou st uvedené v pr. 2. Vsimnite si tiez kvintsext-
akerd voicingu C#(mi7) s malou sekundou medzi dvoma vrchnymi
hlasmi. Ked si ho zahrate na harmonickom ndstroji, pripadne
v kvartete styroch melodickych ndstrojov, zistite, ze neznie dobre.
Disonancia malej sekundy v dvoch hornych hlasoch voicingu sa
neodporuca!

Pr.2
FMaj7 Bb7
fn

G 93 4 %5 j

|,7 5#)

C#mi7 s obratmi mala sekunda

A = @ —
Fas— 2O 50O H

5

Specidlnym pripadom je dominantny septakord s malou nonou,
ked' je melodickym ténom prima. V tomto pripade vynechdme sep-
timu a spodnd primu nahradime malou nonou:

P 3
ﬂ FZ\[
s ——
)

Pr. 4 ndzorne ukazuje rozne rieSenia nahradenia primy a kvin-
ty tenziami 9 a 13. Malé noty si pdvodnymi kvintami a pri-
mami:

Pr. 4

V dalsom priklade zase vidime moznosti nahrddzania kvinty ten-
ziou #171.

Pr. 5
D7 alebo
f i

b7

0
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Druhym spésobom obohacovania éistych voicingov tenziami je
nahradenie septakordu inym pribuznym septakordom alebo je-
ho obratmi, podla rézneho stupia pribuznesti. V tab. 1 sl zndzor-
nené 3tyri zakladné septakordy od tonu C a na ne sa viaZuce tri pri-
buzné septakordy. Tie vytvorime tak, ze zdola odoberieme zdklad-
nému septakordu bud jeden, dva alebo tri akordické tony
a k zvy$nym akordickym ténom pridavame jednu, dve alebo tri ten-
zie. Tak dostaneme sadu troch sepfakordov so znizujicou sa pri-
buznostou voéi zdkladnému septakordu. Napriklad v pripade sep-
takordu C7 je najpribuznejsim akordom Emi7(b5), ktory vznikol odo-
bratim jedného akordického ténu - primy - a pridanim tenzie 9
(nony), obsahuje teda tri akordické tény pévodného spetakordu C7
a jednu pridand tenziu. Druhy v poradi je akord GmiMaj7, ktory ob-
sahuje dva akordické tony povodného septakordu a dve pridané
tenzie. Tretf, najmenej pribuzny akord je BbMaj(#5), obsahuje len
septimu povodného akordu a tri pridané tenzie:

Pr.6
7 Emi7(h5)

GmiMaj7 BbMaj(45)
+ S——

Niekedy je menej viac...

Je na aranzérovi, klaviristovi, & inom hudobnikovi, aké tenzie zvoli,
teda qj to, ktory z pribuznych septakordov si zvoli. Neplati viak
obllibend mylnd ,zdsada”, Ze ¢im viac tenzii pouZijeme pri tvorbe
voicingu, tym bohatsi a ,lepsi zvukovy efekt dosiahneme. Obvykle
postaci jedna tenzia a tri akordické tény alebo dve tenzie a dva
akordické tény. Tym by sa mala dosiahnut dostatoénd charakteris-
tika voicingov. V urcite] moddlnej situdcii, a to hlavne pri notdch

kratkeho trvania, mézeme striedavo pouzivat pribuznejsie voicingy
so vzdialenejsimi.

Zahrajte si dalsi krdtky priklad ,modélneho harmonizovania®
subdominanty C7, ktord sa ndsledne rozvddza do toniky G. Vo
voicingoch v mieste znenia akordu C7 pouzivam vyluéne tény stup-
nice C lydickej s malou septimou a melédiu harmonizujem strieda-
nim septakordov roznej pribuznosti:

PG if
C7 (lydian b7) |
(D7  C7 BbMaj($5) C7 GmiMaj7 ) G
0N+ | | | -
A= b : 1 F + = —
P P . e
F& &
f‘")}:j#*u o ——rrre———
= — o
= =
e

Doteraz sme sa zaoberali situdciami, ked aranzér ma volna ru-
ku vo vybere tenzii v rdmci jestvujlcich pravidiel. Ide o pripady, ked
akordickd znacka nepredpisuje konkrétne tenzie.

V dalsom priklade vidime riesenia pripadov, ked samotnd akor-
dickd znaéka navrhuje harmonické tenzie:

Pr. 8

FMaj9 F7(b9,513)

BbMaj9  Gmi9

C7(b9)  FMaj9(13)

Sirokd harménia

Technika drop2
Keby sme pouzivali v harmonizdcii melédie len Gzku harméniu, hud-
ba by znela ,chudobne”. K dispozicii véak méme aj tzv. Sirokd har-
moéniu. Jednym z najpopuldrnejSich spésobov rozsirovania Stvor-
hlasu v tzkej harménii je spésob v americkej literatire nazyvany
drop2.

Tato technika sa pouziva vtedy, ak sa melodicky hlas pohybuje
v rozsahu jednociarkovanej oktdvy a vyssie. Postupujeme takto: vy-
tvorime si tvar akordu v (zkej harménii a druhy hlas presunieme
o oktdvu nizsie. Medzi prvym a tretim hlasom tak vznikne medze-
ra a povodne druhy hlas sa stdva spodnym hlasom. Dostaneme tak
§irsi, otvorenej$i voicing:

Pr.9

G7 s obratmi
izka  drop?2 lizka drop2  tizka

ﬁ%r%;ﬂ, I o8
i

Rozsah krajnych hlasov voicingov drop2 je vzdy vacsi nez oktava.
Musime sa vyhnit zakdzanému intervalu malej nony medzi ktory-
mikolvek tonmi voicingu. V pr. 10 vidime zle znejlice voicingy akor-
dov CMaj7 a Dmi7, ktoré obsahuju interval malej nony:

Pr. 10

zakazany interval
CMaj7  HEITONY i

Vsimnite si rozdielnu zvukovd kvalitu dryvku zo skladby / Loves

-]= =[]

You Porgy od G. Gershwina realizovani dvoma spdsobmi - v Gzkej
harménii i technikou drop2. (V predposlednom akorde pr. 11b som
sa zdmerne dopustil ,chyby”: sekunda c-d porusuje pravidla Low In-
terval Limits. Napriek tomu tento ,chybny voicing znie na klaviri
dobre, v podani dvoch trombénov by viak této sekunda znela vel-
mi disonantne...)

Pr. 11a

F7

(FMaj7) (F7(#5) F7(9) F7(b9))

FMaj7(9)

Ami7 Gmi7 C7sus4 F6
N [r—
—a g — === =
i — 8
o
y~ C— e i I }
Ju1 ; }, !
2 o~ = = — —
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Pr. 11b

(FMaj7)

Gmi7  C7sus4 F6

— ,i‘;i';

s,

:b_i.l_j__mﬁol Y I_: —
,%FFJ- = —tp— e ——

Technika drop3

Touto technikou dosiahneme este ,sirsi sound” nez technikou drop2.
Postupujeme analogicky ako v pripade drop2, iba s tym rozdielom, ze
presunieme o oktdvu nizsie povodne treti hlas z Gizkej harménie:

Pr. 12

A7
Gzka drop 3 izka drop 3 tzka

drop3  Gzka  drop3
(s}

7 o ] —r B—
—_— e i&’_ #gsi # - ﬁ;"“) H n“’}
&) ‘-’77 E o ,7*7_>L_’ — __ﬁ‘a —

V pr. 13 vidime, ako vyzerd model z pr. 11, naaranZovany
v drop3. Bol som niteny zmenit toninu o kvartu vy$sie na B dur, aby
sa neporusili pravidld Low Interval Limits. Napriek tomu som sa
musel na dvoch miestach vzdat techniky drop3 a namiesto toho
pouzit voicingy v drop2.

Pr. 13
(BbMaj7)

drop 2 Dmi7
P

D

I3
]
T

Technika drop2+4

Je ,nqjsirSou” technikou, ktord vyuzivame v Stvorhlasnych voicin-
goch. O oktdvu nizSie vedieme druhy a stvrty hlas akordu z Gz
kej harmoénie.

Pr. 14
G7($11.9)
izka  drop2+4 Gzka  drop2+4 izka  drop2+4 Gzka  drop2+4
8 o, oo o=
fo fo— T o]

-1
K:Z!
T
%

Uryvok z |/ Loves You Porgy bude v technike drop2+4 vyzerat
takto (opdt sme sa v troch pripadoch museli uspokojit s voicingami
v drop2):

Pr. 15

(BbMaj7)

BbMaj7 Bb7
g5 ., _
B jjfgr:%4
N i y E;;‘,

(Bb7(b9))

(1}

e 43 bl
—— T;ﬁ* =

EbMaj7 Fisusé  Bb6

drop 2 Dmi7 Cmi7
P

N o | 3 r——: o
odd ooylpd ST |

Vsimnite si, ze posledny voicing prvého taktu obsahuje nepo-
voleny interval malej nony, ktord viak v tomto pripade demons-
truje vynimku. Mald nona je totiz vynimocne akceptovatelna
v dominantnych septakordoch medzi basovym tonom a malou
nonou.

V praxi sa mdlokedy stretneme s harmonizovanim melddie vylu-
¢éne jednou technikou. Bezne sa miesaju rozne ,Sirky” voicingov
v zdvislosti od pohybu melédie, estetickych kritérii a individudlnych
umeleckych zdmerov. V pr. 16 prechddza v zdavere tzka harménia
do 3irokej:

Pr. 16
GIE11) CUbS)  Gb7(13) G7(13) Ab7(13) F7 E°7
G —HopE—
— pafe————
Efe——0
~—
F P
e
Riesenie domdcej tlohy z minulého ¢&isla:
Dmi7(55) G7 Cmi7 Dmi7(b5) G7
e e
- T Ty — . > - 1~ - -
T "\_’"'.' L
1 3 B § I T -
% 1 I ' 1 1 i ] T
1P —f—the o
P Cmi? Dmi7(s5) G7 Cmi7 Dmi7(55) G7
prox o, —+ Tt ; —
L — d e e
g’ 2 - { e, -~ T N =g L4 -
fe # # L » by La * 2 P
e S A I e it e £ e i
g =%
g 2L Cmi? DmiT(b5) G7 Cmi7 Dmi7(b5) G7
A o —" e s e o e ' —
222 =S S g Ss s Sis SienE
e
g.g‘g#'#fha b » o |
B a1 s e e 2 -
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Tab. 1 Zdkladné substituéné akordy (od tonu c)

zakladny akord akord akord
septakord 1. stupia 2. stupna 3. stupna
pribuznosti pribuznosti pribuznosti
CMaj7 Emi7 GMaj7 Bmi7
Cmi7 EbMaj7 Gmi7 (BeMaj7)*
Cmi7(b5) EbmiMa;j7 GbMaij(#5) (Bb7)*
C7(lyd.b7) Emi7(b5) GmiMaj7 BbMaij(#5)

* tieto akordy maju v systéme Specifické postavenie: ako substitucné
akordy ich odporic¢ame pouzivat zriedkavo - v prechodnych tonoch,
na kratkych rytmickych hodnotdch.

PRI 22092097 27

Voicing vs akord 257

Uz v prvom dieli Jazzovej dielne sme si povedali, Ze akord
moze byt charakterizovany roznymi voicingami. Plati to vsak qj
naopak: jeden voicing moze potencidlne charakterizovat viaceré
akordy v zdvislosti od priradeného basového tonu.

Ked' si zahrdte voicing BbMaj(#5) bez basového tonu ¢ izolo-
vane, najprv budete ,pocut” tie akordy, v ktorych prevazuji
akordické tény nad tenziami. V prvom rade to bude samotny
akord BbMaij(#5) so Styrmi akordickymi tonmi, dalej GmiMaj7,
Gb7(#5) s tromi akordickymi tonmi, Emi7(b5) a A7sus4(13,b9) s
dvoma akordickymi ténmi a nakoniec C7(13,#11,9) s jednym
akordickym ténom a troma tenziami:

c?
- BbMaj(§5) GmiMaj7 GH(*EL Emi7(b5) ATsus4 nhho(%
G AT AT A gy A

-

Studenti sa musia vela venovat sluchovému tréningu, snazif sa
v predstave ,pocut” rozlicné basové tony pod tym-ktorym voicin-
gom. To dava jazzmanovi bohatsie harmonické citenie. Systém
cvicenia, internalizacie (osvojenia si danych modelov vo vnitor-
nej predstave) roznych voicingov rozpracoval velmi dokladne
americky pedagég a klavirista Bill Dobbins. (A Creative Appro-
ach To Jazz Piano Harmony, Advance Music, 1994)

TRERVRLART G218 D220

Tab. 2 Terminol6gia obratov

Eurépa Amerika
®
e kvintakord triad-root position
*E sextakord 1. inversion
- kvartsextakord 2. inversion
_§~ septakord seventh akord-root position
8 kvintsextakord 1. inversion
% terckvartakord 2. inversion
@ sekundakord 3. in\(ersion

Grand Prix
Svetozara Stracinu

Druhy roénik sitaze nahravok hudobného folkloru sa uskutocnil 16. a 17.
marca v Banskej Bystrici. Inicidtorom i hlavnym organizatorom bola Spolo-
¢nost Sveta Stracinu, spoluorganizdatormi: Slovensky rozhlas, Spolok hudob-
ného folkléru pri SHU o Hudobny fond - s podporou dalsich indtitdcif.

Cielom sitaze je vytvorit podujatie, forum, prehliadku, ktora chce nielen
ziskat informacie & prehlad o nahravkach folklornej hudby na Slovensku,
ale hlavne podporit skladatelov, interpretov, producentov a vsetkych, ktori
vo svojej ¢innosti a tvorbe vychadzaju z hudobného folkléru. Tato sifaz ma
mnoho spoloéného s Medzinarodnou rozhlasovou sutazou nahravok folk-
lérnej hudby Prix de musique folkloristique de Radio Bratislava, ktora bola
prerusend roku 1991,

V tomto rocniku mali moznost producenti prihlasit sitazné nahravky do
troch kategorii: autentického folkloru, folklornej hudby realizovanej na pé-
doryse partitir a nahravky umeleckej tvorby. Do sutaze bolo prihlasenych
58 snimok. Z toho 17 v kategorii autenticky folklor (A), 25 v kategorii na po-
doryse partitiry (B) a 16 zohladnujicich prvky folkloru v umeleckej tvorbe
(C). Satazné nahrdvky hodnotila odbornd porota s predsedom prof. Oskd-
rom Elschekom, dovernym znalcom slovenského hudobného folkléru.
Dalsich ¢lenov komisie vymenoval Vykonny vybor na zdklade névrhov spo-
luorganizatorov.

Na zaklade hodnotenia sdtaznych snimok vyhlasila porota tieto vysledky.

Grand Prix Svetozdra Stracinu:

Music master Banska Bystrica, producent Jaroslav Stranavsky, za na-
hrévku Na svitani (kategoria B)

Najlspesnejsia nahravka v kategorii A:

Svadobné zo Zuberca, producent Slovensky rozhlas Bratislava, ziskal Samo
Smetana

Najdspesnejsia nahravka v kategorii B:

Na svitani, producent Music Master B. Bystrica, Jaroslav Stranavsky

NajdspesnejSia nahravka v kategorii C:

Svadobné spevy, autor: Peter Breiner, producent Umelecky sibor Liénica.

Osobitné ceny:

Cena Hudobneého fondu:

skladatel Honu$ Domansky za koncertantnd skladbu Pod Javorinou muzika
hra (kat. C), producent Slovensky rozhlas Bratislava

Cena Folklornej dnie na Slovensku:

producent Rondo recording, Ing. Ali Kobielsky, Vranov nad Toplou, za na-
hravku Podzme, chlapci, podzme (kat. A)

Cena Spolku hudobného folkiéru pri SHU:

Andrea Cibulova za interpretaciu v nahravke Devla (kat. A)

Cena primdtora mesta Banska Bystrica:

Pavel Helebrant, autor skladby Suite for solo cello (kat. C), producent Music
Master B. Bystrica

Cena riaditela Slovenského rozhlasu B. Bystrica:

Odbornd redakcia fudovej hudby, Slovensky rozhlas Bratislava, za najlepsiu
kolekciu nahravok rozhlasovych stidii (kat. A, B, C).

Ceny boli vitazom odovzdané na Slavnostnom koncerte v Statnej opere
Banska Bystrica. V programe Géinkovali: Valasska cimbalova muzika Solan
z Moravy, Goralskd muzika Zkopiany z Polska, Terchovska Trojka Jana Mihu,
hudobna skupina Arzén z Terchovej, Ludova hudba Marcela Berkyho Palaca
z Hrochote a Folklorny sibor Marina zo Zvolena. Sicastou sifaze bolo aj
stretnutie za okrdhlym stolom.

Mozno konstatovat, Ze Grand Prix Svetozdra Stradinu mda svoje opod-
statnenie a pozitivne vysledky. Zrodila sa v case, ked nasa hudobna verej-
nost je zaplavend mnozstvom nahrdvok rozliénych hudobnych zanrov, naj-
md cudzej produkcie. Ukazuje cestu k cistym prameriom, k spolahlivému

OnDRrREJ DEMoO
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KLASIKA

IN PARADISUM

Music oF VICTORIA AND
PALESTRINA

The Hilliard Ensemble

ECM New Series 2000, ECM 1653

Bolo by nosenim dreva do lesa
opakovat opravngné chvaly na
vynimocné kvaliy The Hilliard
Ensemble, ved sme mali moz-
nosf (dufajme, Ze nie posled-
ni...) spoznat tento subor aj
nazivo - pocas dvoch bratislav-
skych vystipeni, 7ial, uz starSie-
ho data. Tito Styria vynikajici,
dokonali spevaci si ako drama-
turgiu jedného z najnovsich CD
zvolili ,rekonstrukciu® omse za
zomrelych, zostavenu zo skla-
dieb velkych majstrov polyfo-
nie — Giovanni Pierluigi da Pales-
trinu a Tomasa Luisa de Victoriu,
doplnenych netradicne a zauji-

f

The Hilliard Ensamble
Music of Victoria and Paiestring

in Peradizam

mavo Castami ordinaria z grego-
rianskeho repertodru podla Gra-
duale Romanum (1627). (NB:
zaujimavo aj preto, lebo vadsi-
nou sa voli presne opacny postup
— ako ordindrium figuralna hud-
ba, ako proprium gregoridnsky
chordl.) Kym v pripade interpre-
tacie polyfonickych skladieb niet
o ¢om diskutovat a ich charkte-
ristiky mozu byt struéné a len
opakujice uz vsetko to davno
zname o The Hilliard Ensemble -
az ,computerovo” dokonali in-
tonaciu, nezvycajnu plastickost
hlasov, dokonaly vyraz, perfekt-
ne zrozumitelny text atd. atd.,
v gregorianskom repertoari sa
najde vielico rusivé, a to napriek
posluchadsky takému uZitocné-
mu a prijemnému striedaniu
+~musicae figuralis“ a ,musicae
choralis“. U ,Hilliardovcov” znie
akysi neZivotny ,pietny grego-
rian”, je to dnes uZ zastarany pri-
stup k interpretacii gregorianske-
ho choralu, ktory ma korene es-
te v 19. storoci. Tempo vadSiny
gregorianskych napevov je totiz
velmi pomalé, az neprirodzené
(Kyrie, Agnus Dei) a nepomaha
ani vynimoc¢na farebnost hlasov,
dokonald spevacka technika
a pod. Prijatelné tempo, vzhla-
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dom na mimoriadnu dlzku, ma
vlastne iba sekvencia Dies irae.
LHilliardovci“ pristupuju trochu
svojvolne z hladiska historicky
overeného a vseobecne pouziva-
ného sposobu interpretacie gre-
gorianskeho choralu aj k otazke
solového, resp. zborového pred-
nesu, responzorialneho prednesu
a pod. Na druhej strane skladby
Palestrinu ¢i Victoriu si sotva
mozno predstavif v dokonalejsej
zvukovej podobe. Hoci dnes uZ
vieme, Zze nazov ,vokalna poly-
fonia” nie je pre tito hudbu cel-
kom spravny a Ze uz od zadiatku
17. storodia sa predvadzala bezne
aj s nastrojmi (,colla parte”),
resp. minimdlne s organom,
prednes a capella bol a zostal
pravom tym zakladnym a naj-
beznej$im spésobom interpreta-
cie. Clenovia The Hilliard En-
semble maju nito hudbu podob-
ne ako francizske chansony,
talianske ¢i anglické madrigaly
stopercentne ,v krvi“. Neopako-
vatelna farba tenoru J. Pottera
i ostatnych clenov ansamblu tu
dostava v jasnom, priehladnom
hlasovom pletive polyfonickych
skladieb naozaj dostatok priestoru.
Nepochybne celé CD In Para-
um ma velmi osobitd, zvlasimu
atmosféru, vedicu - akokolvek
to znie floskulovito - ,do raja”.
Je to v duchu tejto edicie firmy
ECM velmi homogénna a origi-
nalna nahravka, ktorej zodpove-
daji i prislusna technicka kvali-
ta, vonkajSia dprava, vytvarny
navrh a text.

Lapistay Kacic
[CHGCRGNG]

ApoRratio Crucis

Schola Gregoriana Pragensis, Boni Pueri
David Eben

Supraphon 2000, SU 3448-2 231.

Najnovsie, deviate CD jedného
z najlepsich eurdpskych telies za-
meranych na interpretaciu gre-

ADOR

Borii
rueat

gorianskeho choralu a ranej po-
lyfénie (realizovalo napriklad
vybornti nahravku Franusovho
kancionalu!) neprekvapuje vyso-
kou kvalitou, ved uz ich starsie
tituly — napriklad Rosa Mystica

¢ —DOBRE ¢©
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(Marianska ucta ve stfedovékych
Cechach) ¢ Bohemorum sancti
(Cesti svétci v nebeském Jeruza-
léemé) pravom ziskali uznanie vo
svete i adekvatne ocenenie hu-
dobného priemyslu. Podobne
ako vietky doterajsie nahravky
i tito charakterizuje jednak in-
vencnost vyberu samotnej ,cen-
tralnej témy” a konkrétnej dra-
maturgie CD, ako aj mimoriadne
kvalifikovany, pouceny, vedo-
mosfami podporeny, no zaroven
vysostne muzikantsky, spontan-
ny pristup k interpretacii. In-
vencnost a novost sa v tomto pri-
pade prejavuje spojenim Scholy
Gregoriany Pragensis s chlapcen-
skymi hlasmi zboru Boni Pueri
(zbormajster P. Horak), telesa,
ktoré ma v Sirokom repertoari,
tak ako kazdy zbor, aj gregorian-
sky choral, rozhodne sa vSak nan
nespecializuje. No David Eben
ako zakladatel a dusa prazskej
scholy vie presne, ¢o chce a ¢o si
moze dovolit. Aj v tomto pripade
trafil presne ,do cierneho”: na
monotematickom disku s vaz-
nou, pbéstnou témou Kriza znie
hudba Velkého tyZzdna, v mno-
hych pripadoch velmi znama -
ved vieli¢o z toho, ¢o je na tom-
to CD, sa spieva v katolickych
kostoloch dodnes, hoci nie v la-
tin¢ine, ale v jazyku zrozumitel-
nom vsetkym pritomnym. Tato
hudba doslova oziva, okrem
iného aj vdaka velmi napadité-
mu skibeniu vietkych moznosti,
ktoré ponika prastary dobovy
sposob prednesu gregorianskeho
chordlu muZmi (,chorus”, t. j.
schola) a chlapcami (,pueri”, ich
hlasy mnohé zbory nahradzajui
Zenskymi). A tak tie zvlastne
Jenké” jemné chlapcenské hlasy
s osobitym zafarbenim, tplne
odlisnym od celého spektra fa-
rieb Zenského hlasu, zasvietia
nielen v antiféne na Kvetnu ne-
delu Pueri Hebreorum, ale aj v po-
¢etnych dalSich vstupoch i s6-
lach. Mali spevéci sa v nich ne-
dajii zahanbif ani v porovnani so
starSimi kolegami, s takymi os-
triefanymi a kvalitnymi spevak-
mi ako S. Pfedota, O. Manour ¢
S. Vondracek (zial, mena speva-
kov konkrétnych sél sa z bookle-
tu nemozno dozvedief, ale to je
vari jedina chyba tohto CD). Po-
sluchac si moze doslova ,zgust-
nut“ aj na Lamentdcidch proroka
Jeremidsa v interpretacii ¢lenov
Scholy Gregoriany Pragensis
a takto ziskaf ten spravny obraz
o vyhimoénom duchovnom éare
jednoduchého latinského boho-
sluzobného spevu (Vv porovnani
s tymi originalnymi figuralnymi
kompoziciami lamentacii M.-A.
Charpentiera, F. Couperina,

¢ ¢ —VYBORNE
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A. Scarlattiho a dalsich). Je velmi
fazké, ba nemozné, nespravodli-
vé vyzdvihnut niektort skladbu
na ukor ostatnych, ¢ uz ide
o znamy hymnus Vexilla regis pro-
deunt, impropériu Popule meus,
responzoria Tenebrae factae sunt,
Ecce quomodo moritur iustus alebo
o antifébnu In pace in idipsum — zo
vsetkych (ale aj z tych menej
znamych) plynie mimoriadne
kultivovany, nadherny zvuk, ¢
uz v zlozitych melizmach alebo
v jednoduchom sylabickom spe-
ve. David Eben skuto¢ne doko-
nale veci rozumie a v pripade
Scholy Gregoriany Pragensis si
poslucha¢ neuvedomuje, ¢ mu
hudbu sprostredkuva ,semiotik”
gregorianskeho choralu ¢ ktosi
iny. Je to jednoducho celkom
jedno... Ide o hudbu v tej najcis-
tejSej podobe, v prisnom slova
zmysle liturgicku, o gregoriansky
choral, ktory bol a je ,Opus Dei”.
Pri polvani si mdZeme navyse
uvedomit, aka je to obrovska
Skoda, 7e vdaka uzkoprsému
a velmi zjednoduSujicemu vy-
kladu cirkevnych dokumentov
Druhého vatikanskeho koncilu,
tykajtcich sa hudby, znie dnes
v katolickych kostoloch na Slo-
vensku - aZz na vynimky - len
.odvar z takych nadhernych
spevov ako je Ecce lignum crucis
(dnes Ajhla, drevo kriza) ¢ spo-
minand starobyla impropéria
Popule meus s pozostatkami gréc-
tiny v liturgickej latin¢ine.
Deviata nahravka Scholy Gre-
goriany Pragensis je jednoducho
CD vynikajiicich kvalit (vratane
informativneho textu, prekladov
atd.) a mozno sa uZ tesif na tie
dalSie. .
Labistav Kacic
CHCHCHCEC]

CONTEMPORARY SLOVAK
ORGAN

ILJA ZELJENKA

J. V. Michalko

HF 1999

Tituly tohto typu sa v predaj-
niach vynimaji. Nepatria totiZ
do konkurenciechtivej kategorie,
nie st komer¢nou atrakciou.
Skor opacne, v skromnom Popo-
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luskinom 3ate trpezlivo vycka-
vaji na povstimnutie. Koho?...
Tu otazku si iste nekladie drama-
turgia vydavatetelstva Hudob-
ného fondu, vediac, ze takyto
tvrdohlavy edi¢ny altruizmus
nepodlieha davom, ani chvilko-
vym pacivym oSialom. A ked
nas - okrem ,autorskych objek-
tov* — zaujemcov je iba za hrst,
o to viac nas interes chvali vy-
davatelskych pévodcov. V ,ne-
efektnej”, zato viak nanajvys
osoznej propagacnej praci, ktora
dokumentuje domacu tvorbu,
bez hluénych fanfar a pozlatka ju
vypravuje do sveta.

Edi¢ny podtitul Siicasny sloven-
sky organ je exkurziou napriec¢
tvorbou Ilju Zeljenku pre tento
nastroj. Vzhladom na autorsko-
interpretani  (Jan  Vladimir
Michalko) monotematickost sa
modZeme pytal, ¢ia je to vlasine
profilovka?

Spolupraca autora s organis-
tom sa odvija a rozvija uZ pribliz-
ne dve desafrocia. Je nielen plod-
na, kongenialna, ale, ako poci-
vame, netnavne obojstranne
inSpirovana. Pri prvom, azda po-
vrchnom pociivani sa ndm mdze
vidief konsteldcia na disku mier-
ne stereotypnd. Organ je nastroj,
ktory vyZzaduje koncentraciu, ¢o
v majestatnom obsiahlom zvuku
odhali kompozi¢nu hierarchiza-
ciu a delikdtne nuansovanie.

Zeljenkova organova tvorba
sa zacala systematicky nasobit
v spominanych poslednych de-
safrociach. Od nastrojovej prvo-
tiny zo 60. rokov cez ,sadzobne”
cielene mienené Liganiry, ,ove-
rovacie” Pulzdcie, Fantdzie, Interli-
did, Fiigy — az po jeden z posled-
nych opusov, pastoralne sfarbe-
né Concertino s trubkou (Juraj
Bartos). Z disku po&ivame devat
skladieb, rovnaky pocet autor-
skych pohladov, inStrumen-
talne zrenie, ale aj reflexiu kom-
pozicnej krivky. Najskor pohyby
v modalnych vzorcoch (70. ro-
ky), navrat ¢ gravitaciu k har-
monii (pocnic 80. rokmi) az po
terajsi kompozi¢ne kodifikovany
vyraz. Zeljenkova cesta k organu
nebola jednoducha, ani jedno-
znacnd. Rozvazne riesil nejeden
nastrojovy rébus, nezlahcoval
vsak, ani nekamufloval s ponu-
kou lacnych efektov. Nezmieril
sa ani s horizontalne-vertikalny-
mi suradnicami, vyplyvajucimi
z rydzo klavirnej predstavivosti.
| Tie transformoval do clenitejsich
zvukovych vrstevnic, zohladiiu-
juc 3pecifiku farebnych ,posu-
nov”. Rytmus a metrum, vysad-
né body svojej kompozicnej vy-
bavy, podrobuje Zeljenka um-
nej sadzobnej modifikacii - tu

v ,rozhodovani” a ur€ovani pre-
nechava akcent druhému, se-
kundarnemu hlasu.
| Cim viac v akomkolvek slede
skladby na disku poclivame, tym
viac detailov a zvladtnosti v nich
| objavujeme. Nie nechtiac, ale ve-
hementne musime sthlasil so
slovami spolutvorcu J. V. Michal-
ka: ,Organova hudba Zeljenku je
v prvom rade HUDBOU..ma
hudbu rad, je pre neho vsetkym
a s radosfou o tom hovori aj
ostatnym...”
LYypia DoHNALOVA
CHCHCRG]

Ivan HrRuSoOvVsKY
KOMORNA HUDBA
HF 2000, 00292131

Aj druhy disk z fondovej vydava-
telskej produkcie je autorskym
profilom. Prezentuje vystiznu
vzorku z tvorby Ivana HruSov-
ského z casového rozpatia tak-
mer dvadsiatich rokov.

Intrddu tvori impresivne Not-
turno alla ballata pre sélovi flau-
tu (Milo$ Jurkovi¢), miniatira
s konciznym hudobnym textom.
Na kratkom useku rozpriada
krehky abstraktny pribeh, kon-
tirami a voutornym ¢lenenim sa
ststredujic na takmer nevycer-
patelny inspirujici archetypalny
prvok balady.

Zadiatok 80. rokov HruSov-
ského tvorby reprezentuju Tri ka-
nony pre husle a éembalo (Viktor
Simcisko a Marica Dobiasova).
V skladatelovej tvorbe moéZeme
sledovaft zretelni ¢rtu, zakotve-
nost v tradicii, v odkazoch na
klasické kompozicné elementy.
Tie sa v sukolesi jeho skladieb
vynaraju - raz viac, inokedy me-
nej zretelne a nastojcivo. Ukaz-
kovym opusom, v ktorom sa
skladatel hldsi a tuctuje s imitac-
nou technikou a technolégiou s
spomenuté kanony, originalne
rieSeny komentar v troch rozli¢-
nych Strukturdlnych rozvrhoch
(1 - diatonico, 2 - cromatico,
3 — dodecafonico).

Sotvaktory svedok premiéry
HruSovského zborového cyklu

Canti, z konca 70. rokov si nespo-
menie na exploziu superlativov
a ovacii, ktoré ako reakcia nasle-
dovali. Neboli ,jednorazové”,
sprevadzali skladbu kdekolvek sa
pohla do sveta. Ani dnes s odstu-
pom ¢asu od jej vzniku niet sa
¢omu cudovat. Nahravka z disku
(Slovenski madrigalisti — Ladis-
lav Holasek) sa ozve rovnako
sviezou ,nevyvetralou” vtipnou
a domyselnou dikciou. Opat je
svedectvom autorovej spatosti
s tradiciou, jeho bazne pred his-
torickymi pramenmi (o. i. frag-
menty z textov Vergilia, Ovi-
dia...), ktoré konfrontuje a kom-
binuje s progresivnymi postupmi
v originalnej vokalnej artikuldcii,
siahajic po aleatorickych plo-
chach, onomatopoickych nazvu-
koch, metrorytmickej clenitosti,
sonoristike... Dvadsafminitova
skladba je ukazkou dalej stran-
ky, dalSieho parametra autora,
a nim je doverna znalost terénu
vokalnej hudby. Patri k ukazko-
vym kvalitam v jeho kompozi¢-
nom zozname.

Tak ako isty cas faziskovo ,za-
mestnavala“ Hrusovského zboro-
va tvorba, strieda ju hudba pisa-
na pre klasicku zostavu slaciko-
vého kvarteta. Tato sucast jeho
tvorby ma neobvykli silu i hod-
notu. Je reflexiou autorovho in-
tersubjektivna, jeho intimnou
spovedou, filozofickou otazkou
a zaroven kontemplaciou, pre-
niknuta hibavym smitkom, tva-
hou. A tak i 3. slacikové kvarteto
(Moyzesovo kvareto) nedovoli
nikomu vo svojej vricnosti zapo-
chybovat o autenticite vypove-
daného.

Elegantné a briskné, klaviris-
ticky umne skoncipované Varid-
cie na tému Beethovenovej Sondty C
dur op. 2, ¢. 3 (Stanislav Zambor-
sky) uzatvaraji expoziciu skla-
dieb autora, hudby ktora nielen
potesi koncentrovanou celistvo-
stou, ale tiez dokaze posluchaca
sugestivne voviest do sveta me-
ditacif a tvah.

Lypia DOHNALOVA
(CHCHCHG]

JOHANNES BRAHMS

THE PiaNo CONCERTOS
Rudolf Buchbinder

Royal Concertgebouw Orchestra
Nikolaus Harnoncourt

Teldec 2000, 8573-80212-2

Prvymi interpretmi klavirnych
koncertov boli vadinou autori
sami. Vynimkou nie st ani Bra-
hmsove. Premiéra prvého z nich
bola pévodne planovana roku
1858 v Hamburgu, ale napokon
sa uskutocnila 22. januara 1859
v Hannoveri (s dirigentom Jose-

phom Joachimom). Druhy kon-
cert bol prvy raz uvedeny 9. no-
vembra 1881. Niektoré z reakcii
dobovej kritiky na skladatelovu
interpretdciu vlastnych diel si
moZeme precitat v booklete toh-
to CD.

Priekopnicke zvukové nahrav-
ky vznikali uz koncom minulého
storocia. Sam Brahms nahral ro-
ku 1889 na valcek svoj Uhorsky
tanec g mol. Azda najviac pouzival
na zaciatku nasho storocia na-
hravky na spopularizovanie Bra-
hmsovych menej znamych kla-
virnych diel Wilhelm Backhaus,
ktory v novembri roku 1932 na-
hral pre HMV pod vedenim Sira
Adriana Boulta aj prvy Koncert d
mol. Toto dielo v dobe svojho
vzniku a prvych predvedeni kri-
tika oznacovala ako ,symiféniu
s obligdtnym klavirom”.

THE PIANO CONCERTOS

R TR R

V tridsiatych rokoch bola po-
pularita Brahmsovych klavir-
nych koncertov taka, Ze ich mal
vo svojom repertoari kazdy me-
dzinarodne znamy sélista. A to
plati prakticky aZ dodnes. Priori-
tu v nahravani v tom ¢ase mal
Koncert B dur. Roku 1929 ho na-
hral Arthur Rubinstein s Alber-
tom Coatesom pre HMV, roku
1931 Elly Ney s berlinskou fil-
harméniou pod vedenim Maxa
Fiedlera (dirigenta s ,Brahmso-
vym poZehnanim®) a tato na-
hravka je aj dnes interpretatnym
a estetickym meridlom predve-
denia koncertu. K ranym na-
hravkam patria este aj zaznamy
Artura Schnabela s BBC Sym-
phony Orchestra pod taktovkou
Adriana Boulta (1935 - B dur)
a Orchestre Philharmonique de
Londres s Georgeom Szellom
(1938 — d mol). Postupom ¢asu
nahravok tychto diel pribudalo
a dnes je ich nespocetné mnoz-
stvo (Serkin, Curzon, Fleischer,
Richter, Berman, Barenboim,
atd.).

Kazda interpretacia daného
umeleckého diela je odrazom
a reakciou doby, v ktorej odznie-
va. Pri porovnani spominanych
nahravok sa stane zretelnou ten-
dencia, v ramci ktorej sa Casové
trvanie pomalych Casti skracuje
a rychlych, naopak, narasta.
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Nahravka oboch koncertov
v podani Rudolfa Buchbinde-
ra a Nicolausa Harnoncourta
vznikla v rokoch 1998 a 1999.
Dirigent si pred ich uvedenim,
ako uZ u neho byva zvykom, do6-
kladne prestudoval rukopisné
partitiry, v tomto pripade z ar-
chivu Gesellschaft ﬂer Musikfre-
unde in Wien. ®dzZeme teda
predpokladat, ze tato nahravka
sa snaZi posluchd¢ovi predostriet
Co najpravdivejSiu interpretaciu
tychto diel. Orchester pod vede-
nim Nikolausa Harnoncourta po-
dava vynikajiici vykon — hudob-
ny tok ma Siroky dynamicky am-
bitus, vyrazné gradacie napatia
na malych plochach, plynulé, or-
ganické prepajanie sélovych tise-
kov klavira s orchestralnym
sprievodom a medzihrami a pre-
cizne vypracované detaily parti-
tury. Zvuk orchestra ma mensiu
hutnost, ako by sa dalo ocakavat
pri romantickych skladbach. D6-
sledkom tohto sa viak stali linie
faktiry jasnejsie citatelné. Solista
Rudolf Buchbinder brilantne
zvldda narocné technicky expo-
nované tseky, citlivo komuniku-
je s orchestrom a jeho prejav
charakterizuje Sirka kontrastov.
Vo svojej hre sa vyhyba zbyto¢-
nému patosu a inym ,romanti-
zujucim®, dnes uz prekonanym,
prvkom. Jeho frazovanie, artiku-
lacia a presnost detailov viak nie
je vo vsetkych pripadoch totozna
s notovym textom, ktory som
mal k dispozicii (Edition Eulen-
burg). Neviem, do akej miery in-
terpretacia klavirneho partu vy-
chadza z archivnych rukopisov
Brahmsa, ale hlavne v pomalych
castiach koncertov mi chyba ply-
nulost a ucelenost hudobného to-
ku. PriliSné zastavovanie a spo-
malovanie vnutri a na kond vaci-
ny solovych fraz v kontexte
takych rozsiahlych kompozicnych
celkov, akymi su tieto diela, zal,
do urcitej miery retarduje napatie
a kuskuje kontinuitu celku.

Kazdopadne, nahravka firmy
Teldec je jednym z novych po-
hladov na interpreta¢ni proble-
matiku Brahmsovych klavirnych
koncertov. Odraza reakciu, cha-
panie a optiku nasej doby voci
tymto skladbam.

ANTON STEINECKER
BoBbB@

HrocHoT
2 CD. Vydavatelstvo Slovenského rozhlasu
1999, RB 0211-2712.

Ked roku 1929 Karol Plicka pri-
viedol do Prahy k nahravke
ukdzok z tradicnej slovenskej

hudby aj slacikovi muziku
z Hrochote, iste netusil, Ze inter-
pretacny prejav a Styl, ktory tato
kapela predstavovala, pretrva
pocas celého 20. storocia, aby na
jeho kongci patril k stale zZivej hu-
dobnej tradicii Podpolania. Tento
unikdtny dobovy projekt, usku-
tocneny prostrednictvom fran-
ctizskej gramofénovej spolo¢nos-
ti Pathe, vznikol na podnet
vyznamného predstavitela ex-
perimentédlnej fonetiky Jozefa
Chlumského so zamerom doku-
mentovaf narecia a folklorne
prejavy byvalého Ceskosloven-
ska. Okrem dokumentarnej hod-
noty ziskali nahravky casom aj
hodnotu historicki. Ak sa dnes
pozornost vydavatelstiev zacina
obracat Coraz castejSie k naj-
starSim zvukovym snimkam, na-
hravky z tohto projektu predsta-
vuji pre nas jeden z cennych
historickych zvukovych pra-
meriov. Nie nahodou ich nacha-
dzame aj v tvode dvojalbumu,
ktory je venovany hudobnému
profilu podpolianskej obce Hro-
chot. Atraktivny titul, priprave-
ny v spolupraci s Regionalnym
stidiom Slovenského rozhla-
su v Banskej Bystrici, vznikol
s umyslom predstavit tradi¢ni
hudobni kultiru tejto obce
v konfrontacii historickych a naj-
novsich nahravok. Pri jeho pri-
prave sa zostavovatelia mohli
opriet o bohatii zvukovi doku-
mentaciu — na najstarsiu nahrav-
ku z konca 20. rokov, ktora je
uvedena (pravdepodobne Plicko-
vym) hlasom ako ,vrcharsky
zpév a dedinska cikanska hudba
z Hrochoti pod Polanou®, nadva-
zuje rad zvukovych snimok
z rozhlasovych archivov z obdo-
bia patdesiatych aZz sedemdesia-
tych rokov. Vyber zo stariich
nahravok, v ktorych udinkuju
mnohi, dnes uz neZijici interpre-
ti, dopliia najnovsia stidiova na-
hrdvka z roku 1998 s miestnou
folklornou skupinou. Skromnej-
§iu sondu do spevu Zien (obrado-
vé piesne, uspavanky, travnice,
lyrické piesne a piesne k tan-
com) dopliia vyber z muzskych
piesnovych Zanrov, v ktorom do-
minuji popri lyrickych piesiniach
najma rozkazovacky pred muzi-
kou. Najvadsi priestor vsak do-
stala hra miestnych kapiel. Hro-
chofska slacikova patka zachova-
la vo vacSej miere archaickejsie
érty vrcharskych muzik na Pod-
polani, ktoré prevzali a dalej roz-
vijali najma miestni romski mu-
zikanti. Nahravky zachytavaju
hru niekolkych muzikantskych
rodin z Hrochote, najma Litov-
cov a Palacovcov, ktori cez viace-

ré generacie svojou hrou formo-

vali vrcharsky inStrumentalny
$tyl - od legendarneho Jana Ber-
kyho-Pélaca a jeho hudby z pat-
desiatych rokov cez vynikajucu,
dnes uz zaniknuti muziku Mar-
tina Berkyho-Palaca aZ po mla-
dého Marcela Berkyho-Palaca,
prednika tej dnes$nej muziky
z Hrochote. Navrat k starSim
snimkam sa v niektorych pripa-
doch nemohol vyhniif ani navra-
tom k tym istym piesiiam. Obja-
vuji sa viak vzdy v inych inter-
pretacnych podobach a v inom
podani, ktoré je o to zjavnejsie,
ze na Podpolani sa stala individu-
alita prejavu Stylovym znakom.
Je priznacny predovsetkym pre
muzské zanre a v rovnakej miere
sa prejavuje v speve, variainej
hre ¢ tanci. Priama konfrontacia
nahravok z viacerych obdobi na-
znacuje zmeny, ktorymi precha-
dzal napriklad prednes niekto-
rych piesnovych druhov & in-
Strumentalny sprievod. Posun
k virtuozite a technickej suvere-
nite hry, cit pre vytvaranie dyna-
mického napatia, odchylky su-
visiace s individualitou hraca
a spevaka, vplyvy folklorizmu,
otazka Stylovych prvkov a ich
pretrvania v zmenenych pod-
mienkach - to vietko sa moéze
postupne vynaraf pred poslu-
chacom pri sledovani nahravok.
MozZno registrovaf réznu tech-
nicku kvalitu snimok - ¢o je po-
chopitelné, ale popri tom aj via-
ceré prilezitosti a situdcie, za kto-
rych boli nahravky uskutocnené.
Popri $tidiovych snimkach sa tu
nachadzaji zdznamy priamo
z verejnych vystupeni ¢i ,ins-
truktivne” ukazky solovej hry
prednika a kontrasa. Mimocho-
dom, v pripade tohto typu kapiel
Stidiové nahravky zvacsa nepo-
sobia umelym, updtym & vyra-
zovo zuZenym dojmom. Je to
tym, Ze hradi a spevaci ¢asto do-
kdZzu realnu interpretaénu situa-
ciu nielen imitovat, ale priamo
navodif, ¢o sa v najvaciej miere
odrazilo prave v speve a hudbe
k tancom - tie napokon ziskali
v celom albume prevahu.

Tituly Vydavatelstva Radio
Bratislava z hudobného folkléru
zvacsa sprevadza malo vkusné,
Casto az bezradné vytvarné riese-
nie obalu. Vynimkou nie je ani
profil obce Hrochotf. Malo vyda-
rena kolaz panoramatického za-
beru obce s dobovou Plickovou
fotografiou nevesty v kroji sa po-
kusa vytvorif vizualne nepritazli-
vym %pésobom akusi paralelu
k ojedinelej dramaturgii dvojal-
bumu: predstavif to, ‘¢o mozno
stale eSte nazvaf autentickym
prejavom hudobnej kultiry jed-
nej obce od najstarsich zvuko-

vych nahravok po Zivé a aktual-
ne formy v sucasnosti. Ak si pri
tomto titule uvedomime, Ze aj
kontinuitu tradicénej hudby vidy
vytvarali a usmernovali pozoru-
hodné osobnosti so viestrannym
nadanim a talentom, potom tato
ojedinela dramaturgia okrem at-
raktivnosti priniesla ovela viac.

Hana URBANCOVA

WORLD MUSIC

MARIA SALGADO

SIETE MODOS DE GUISAR
LAS BERENJENAS
NUBENEGRA/32682/99

Nubenegra (Cierny mrak) je na-
zov Spanielskej nezavislej znac-
ky. ZaloZil ju producent Manuel
Dominguez. Od roku 1944 vyilo
pod logom firmy 30 albumov.
Publicisti prirovnavaji Nubeneg-

ru k Real Worldu, vydavatelstvu
Petra Gabriela. Dominguez to vy-
svetluje takto: ,Nepochybne Cer-
pame zo zdroja pribuzného Real
Worldu a pracujeme podobnym
sposobom. Kladieme doraz na et-
nicku cistotu a na kvalitnych hu-
dobnikov.” Jeho cesty za etnic-
kou distotou smerovali dosial do
krajin kolonizovanych v minu-
losti Spanielmi a Portugalcami.
Medzi kubanske akvizicie patrili
dnes uZ slavna Omara Portoun-
dova, prezyvana Edith Piaf Kari-
biku, ¢ starekovia tvoriaci sku-
pinu Vieja trova Santiaguera, da-
lej spomenme ako atypické zjavy
dievéenské duo Hijas Del Sol
(Dcéry Slnka) z ostrova Bioko;
uvedme aj raritné vydavatelské
pociny: kompilaéné trojcédecko
Sahrauis, zlozené z piesni severo-
africkej puste. V sucasnosti tvo-
ria umelecky triumvirat firmy
tri spevacky-skladatelky: Rasha
(Sudan), Uxia (Galicia) a Maria
Salgado (Kastilia). Nahravaju
jednotlivo, aj spolu (napriklad al-
bum La Sal De La Vida). Koncom
minulého roka kazda z nich pri-
pravovala svoj druhy sélovy al-
bum. Nové cédecko Marie Salga-
do sa objavilo na trhu ako prvé
a po kazdej stranke je lepSie ako
debutové Mirdndote. Takych spe-
vadiek, ako je Maria, dnes uz
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vela nieto. Jej hlas ma sytu far-
bu, prejav je naplneny vricno-
stou, intonacia sa dodrziava
s lahkosfou. V skladbach, aranz-
mane a fazii Stylov zo Spa-
nielska, Kuby a Stredozemného
mora citif nadhlad a inteligenciu.
Stylovii os tvori habanéra, sta-
ry Spanielsko-kubdnsky tanec.
Sprevadzajici muzikanti hraji
na Spanielskych a portugalskych
gitarach, mandole (predchodky-
ni mandoliny), cistre (stredove-
kej lutne), violoncele, base,
pistalach, hoboji, saxoféne, gaj-
dach, morskom rohu, organistre,
bendire a baskitskej tamburine.
Uvodna skladba Siete modos
de guisar las berenjas (Sedem re-
ceptov kuchdrov na baklazany)
vo mne vyvolala predstavu ho-
dovania skor, ako som zistil,
o ¢om text je. Tomu hovorim
presvedcivost vyrazu! Jednodu-
chy, ale pekny napev, roziafna
nalada s typicky tragikomickym
pijanskym nddychom a k tomu
recepty na pripravu baklazanov.
V daldich dvanastich pesnic-
kach sa meni atmosféra tak ako
v historickych epochach. Al Aire
(Na vzduchu) je roztomila balada
o jednoduchych veciach, o rieke,
sinku, mesiaci, dnoch, nociach.
Zviera srdce a ma stredoveku
keltsko-andalizsku prichut, rov-
nako ako temperamentnd A la
medianoche (O polnoci) alebo
Amor Amor, ktoré vas prenesu na
hradné nadvorie, oZiarené vatra-
mi, medzi tancujicich Ciganov,
zonglérov, komediantov. AZ tuh-
ne krv v zilich z tej divokosti
a tajomnosti. Hotel Horizonte
a Canto de siega (Zatevna pieserni)
maju lahky val¢ikovy rytmus
a zneju takmer ako mexické
piesne. Skladba Adio querido
(Zbohom, moja laska) je dojima-
vou ltibostnou baladou, aka sa
dnes uz na vlnach rozhlasovych
stanic nevyskytne ani nahodou.
Totalne kontrastuje so stucasnou
popularnou hudbou.
Miro PoTtocek
[CHCHGHG

A Fium By CArRLOS DIEGUES
Music By Caetano VELOSO
ORFEU

Warner Music 1999, 7559-79579-2

Ked sa redaktor renomovaného
Casopisu Down Beat Aaron
Cohen asi pred pol rokom zhova-
ral s poprednym predstavitelom
brazilskej pop music (v poeurép-
stenej terminoldgii rozumej world
music, lebo ¢i sa nam to padi, ale-
bo nie, vSetci sme prijali nito ho-
nosne znejucu ,nalepku” a stoto-
mujeme sa s nou, aj ked sa za

nou v mnohych pripadoch skryva
Cisty brak) Caetanom Velosom,
urcite nepredpokladal zaverecné
sebakritické slova umelca: ,Nepo-
vaZujem sa za zaujimavého hu-
dobnika. A nikdy som nim ani
nebgl. Nikdy som nedisponoval
takym intenzivnym a evident-
nym talentom ako mnozstvo vy-
nikajicich brazilskych (jazzo-
vych) hudobnikov mojej, aj mlad-
Sej generdcie...“ Vrelo siuhlasim.
Kto viak vie, ¢ by toto tiprimné

vyznanie dokazalo aspon trochu
poopravit hudobny vkus ,fany-
niek”, o po koncerte Caetana Ve-
losa na festivale v Chicagu obrat-
ne prekluckovali pomedzi pédio-
vych bodyguardov, aby ¢o len na
chvilku mohli zovriet v naruci
pritazlivého patdesiatnika z Brazi-
lie... NuZ, brazilska hudba je ne-
pochybne sladka, horica a tem-
peramentna - vhodné to vyra-
zové prostriedky na operaciu
s ne-intelektudlnymi pudovymi
zaleZitosfami, ale... Na druhej
strane tu casto vznika urdity ,ne-
stilad”: texty o zavaznych politic-
ko-socidlnych problémoch a hud-
ba opojne sladkd ako medovina.
Ni¢ to, aj tak mnohi z nds portu-
gal€ine nerozumeju...

Film Orfeu reZiséra Carla Die-
guesa vyvolal senzaciu na americ-
kych festivaloch (24. ro¢énik Me-
dzinarodného filmového festivalu
v Toronte, 26. ro¢nik filmového
festivalu v Telluride). Grécka my-
tologia zasadena do exoticko-tro-
pického prostredia vrelej karne-
valovej noci v Rio de Janeiro ale-
bo pribeh Orfea prerozpravany

FILMOVA HUDBA prostrednictvom pestrofarebnej

rozpravky v kombinacdii s vasnou,
nebezpecenstvom, laskou a smr-
fou, odohravajici sa v stcasnej
modernej brazilskej spolocnosti.
V Amerike musel byt povaZovany
za senzadny, u nas zatial distribu-
ovany nebol, soundtrack uz viak
uzrel svetlo sveta. Uz podla vela-
vravnej zZivo-farbistej obalky so
zamilovane sa usmievajucou dvo-
jicou v bohatom, kvetnatom, cer-
veno-zlatistom prostredi si do-
myslite, Ze pdjde o .world music”.
(Mozno dostanete chuf ,zrecen-
zovat” takyto soundtrack este

pred jeho vypocutim a nasledne si
overif hypoteticky predpoklad
priamo Umerny skisenostiam
s takymto ,typom“ hudby: abso-
litne ni¢ neriskujete). Hudba
k tomuto filmu obsahuje nielen
povodné autorove kompozicie,
ale aj tzv. archiviou hudbu v Style
dobovej brazilskej pop-music,
ktora by, v tomto pripade uz dl-
hodobo existujiica, mala nado-
budnif novi esteticki hodnotu
v spojenti s filmom. Film som nevi-

dela a tak verme, Ze tomu tak je...

Soundtrack sa zacina slubne -
energickou latino-,vypalovac-
kou” s nesetriacimi perkusiami
a zborovymi vsuvkami, navadza-
jucou divaka-posluchaca uz pocas

1uvodnych titulkov do Brazilie -
#Ino radikdlne zmeni naladu uz
‘|v druhej skladbe, posunic ju uz
vﬁk spomenutej lepkavo-lyrickej

melodike a banalnym gitarovym
sprievodom. To je zakladna cha-
rakteristika, inak dobre znejucich
Velosovych kompozicii. Pridajme
Standardny symfonicky orchester,
bez ktorého by bolo minimalne
80 % filmovej hudby mftvou
hudbou a predovietkym kliséovi-
té postupy ako napriklad soélo
,mdkkého” dreveného dycho-
vého nastroja so sprievodom har-
fy a slacikov, alebo len slaciky sa-
motné (tie su skutoéne nenahra-
ditelné) a nepodarena syntéza je
na svete. Niektoré skladby signifi-
kantne pripominaji aranzmany
Gila Evansa z 50. rokov na albu-
moch Milesa Davisa, napriklad
Birth of Cool Gi Sketches of Spain. To
viak bola syntéza na inej drovni
(a hlavne v inej dobe) — Miles
Davis sa inSpiroval brazilskou
hudbou, no z jeho ponimania citit
hlboky respekt voci brazilskej me-
lodike, znalecki zélubu v rytme
a obdiv harmonickych subtilnosti
a nalady. Modalny jazz je predsa
len o niecom inom, ako afro-eu-
ro-americko-brazilsky pop, najdu
sa preto poniektori rozhorcene
kritizujuci vypredané koncerty
Caetana Velosa a dalSich na zna-
mych jazzovych festivaloch ako
JVC Jazz & Bell Atlantic v New
Yorku: ,Jazz ako konstrukdia, ako
trhovy tovar, ako mystika je fina-
n¢éne prili$ narotny na to, aby bol
reprezentovany len jazzom sa-
motnym. Ne-jazzové koncerty sa
s tavajii centrom pozornosti (Cae-
tano Veloso). A to sa mi zda ¢ud-
né: obidva tieto festivaly trpia ne-
dostatkom identity.” (Ben Ratliff:
Less would be more. In: New York
Times, 30. 6. 1999).

Druhu cast soundtracku tvoria
skladby brazilskej pop music
naladovo zladené s Velosovymi
skladbami k filmu. PouZzitie do-
bovej pop-music (¢as vzniku

1958 - 1974) vyznieva vo filme
ovela prijatelnejSie a ,autentic-
kejsie”, pretoze toto obdobie
bolo charakteristické exploziou
bossa novy a brazilskej hudby
v Amerike i Eurépe. CD mozZno
teda odporudif priaznivcom sen-
timentalnej klidéovitej filmovej
hudby, nie vSak tym priaznivcom
indpirativnej world music, ktori
obdivuji napriklad fenomenal-
neho brazilskeho jazzmana Mil-
tona Nascimenta.

ZuzaNA VACHOVA
-]

Jazz:

MILES DAVIS & JOHN COLTRANE - THE COM-
PLETE COLUMBIA RECORDINGS (Columbia,
c6k65833, 6CD)

LOUIS ARMSTRONG & HIS ALL STARS - LIVE
AT LUCERNA HALL, PRAGUE 1965 (Colum-
bia, 498167-2)

ALEXANDER MONTY - MONTY MEETS SLY
AND ROBBIE (Telarc Jozz, cd-83494)

ROY HAYNES TRIO feat. DANILO PEREZ &
JOHN PATITUCCI (Verve, 5435342)

LUIZ BONFA - COMPOSER OF BLACK
ORPHEUS PLAYS AND SINGS BOSSA NOVA
(Verve, 543378-2)

CAL TJADER - PLAYS THE CONTEMPORARY
MUSIC OF MEXICO AND BRAZIL (Verve,
543380-2)

PAUL DESMOND - FROM THE HOT
AFTERNOON (Verve, 543487-2)

SERGIO MENDEZ AND BRASIL 66 - LOOK
AROUND (Verve, 543515-2)

JOHN PATITUCCI - IMPRINT (Concord,
ccd4881-2)

GREG OSBY - THE INVISIBLE HAND (Blue
Note, 520134-2)

ST.GERMAIN - TOURIST (Blue Note, 526201-2)

LOU DONALDSON - MIDNIGHT CREEPER
(Blue Note, 524549-2)

RONNY JORDAN - A BRIGHTER DAY (Blue
Note, 520208-2)

JOE LOVANO - 52nd STREET THEMES (Blue
Note, 496667-2)

NILS PETTER MOLVAER - SOLID ETHER (ECM,
543365-2)

GEORGE BENSON - ABSOLUT BENSON
(GRP/UNIVERSAL, 543840-2)

TOTO BLANKE/RUDOLF DASEK - BETWEEN
THE BRIDGE AND THE SILENCE (CESKY
ROZHLAS, cro126-2)

World Music + Blues:

GORAN BREGOVIC - SONGBOOK (Mercury,
564829-2)

JAMES COTTON - FIRE DOWN UNDER THE
HILL (Telare Blues, cd-83497)

BUENA VISTA SOCIAL CLUB PRESENTS OMA-
RA PORTUNDO (World Circuit, wed059)

CHEIKH Lo - BAMBAY GUEEJ (World Circuit,
wed057)

MARIA BETHANIA - DIAMANTE VERDADEIRO
(BMG, 74321711552)

MARIA BETHANIA - A FORCA QUE NUNCA
SECA (BMG, 74321654942)

GAL COSTA - GAL COSTA CANTA TOM JOBIM
(BMG, 74321709792)

NUSRAT FATEH ALI KHAN & PARTY - DUST TO
GOLD (Realworld, 849178-2)

ROKIA TRAORE - WANITA (INDIGO, Iblc2574)

CHEIKHA REMITTI - AUX SOURCES DU RAI
(HARMONIA MUNDI, 321008)

PEPA DE BENITO - YO VENGO DE UTRERA
(HARMONIA MUNDI, hmi987023)

Spracované podla é‘é-,_ﬁm h;:go:om
atislava
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KAM KEDY|
RAD1o DEvin / VYBER HZ
Po3.7
16.35 R. Berger: Litanie k stromom
22,05 Zahraniéni dirigenti v SOSR

(T. Koutnik)

St5. 7.
9.15 4. Medzinarodna sifaz J. N. Hummela

(D. Sujan)

13.35 Slov. skladatelia inspirovani slovan-

skou kultirou g
(HruSovsky, Salva, Krajci, Suchon)

§t6. 7. -
9.15 4. Medzindrodna sifaz J. N. Hummela

(K. Brejkova)

19.35 Radio symphony Orchestra Stuttgart

(dir. H. Schiff, F. P. Zimmermann, husle)
PiT.1T
16.00 Hviezdy koncertnych podii (A. Bren-

del, klavir)

So08.7.

00.30 J. Malovec: Symfénia ¢. 2
(dir. M. Vach)

Ne 8. 7.

13.05 Symfonicky orchester Polského roz-
hlasu - z ponuky EBU (dir. W. Rajski,

. Moretti, harfa)

20.00 Musica sacra - Solinski bratia a ich
umelecky odkaz

21.00 G. Verdi: Don Carlos

Po 10. 7.

13.35 Svetova komornd tvorba (). Neste-
renko, . Pogorelic)

19.05 Spanielske motivy v tvorbe Korsako-
va a Glinku

Ut11. 7.

15.10 Spieva Kiri Te Kanawa

23.05 Slov. interpretacné umenie (Pivka,
Telecky, Gafforova)

St12.7.

9.15 4. Medzinarodna siiaZ J. N. Hummela

(). Palovicova)

23.05 Musica Slovaca (Podprocky, Dibék,

Bokes, Domansky)

§t13.7.

12.00 C. Arrau hrd Mozarta

19.35 Koncert z tvorby G. Gershwina

Pi14.7.

16.00 Hviezdy koncertnych podii (1. Stern)

23.05 Musica Slovaca (Berger, Hatrik, Zel-
jenka)

So 15. 7.

00.30 Musica Slovaca (J. Benes)

Ne 16. 7.

13.05 New Japan Philharmonic Orchestra

(dir. S.0zawa)

20.00 Hudba a mytus

21.00 L. Janacek: Vec Makropulos

Po17. 7.

19.05 R. Schumann: Kreisleriana (V. Horo-
witz)

Ut18. 7.

00.00 SWR Symphony Orchestra Stuttgart

(dir. R. Norrington)

23.05 Slovenskeé interpretacné umenie
(P. Toperczer)
§t19.7.
9.15 4. Medzindridnd sitaz J. N. Hummela

(Chong W. Park)

13.35 Musica aeterna v interpretacnom vy-
voji

§t 20. 7.

13.35 X. Stredoeurdpsky festival koncert-
ného umenia v Ziline

JuL

19.35 Klavima tvorba J. Sibelia (z ponuky
EBU)

23.30 Hudba 20. storogia (A. Schnittke)

S022. 7.

13.35 X. Stredoeurdpsky festival koncert-
ného umenia v Ziline

Ne 23. 7.

13.05 BBC Philharmonic Orchestra
(dir. H. Christophere)

21.00 G. Bizet: Lovei perdl

Ut 25. 7.

13.35 Rok J. S. Bacha (1. Sokol)

23.05 Slovenské interpretac. umenie
(I. Cerneckd)

$t21.7.

00.00 Z ponuky EBU (Vivier, Holszky)

9.15 4. Medzindrodna sitaz J. N. Hummela
(A. Seifedinova)

19.35 Z ponuky EBU (Nemecky filharmonic-
ky komorny orchester)

Pi 28. 7.

11.00 Spievajti L. Rybarska, L. Vargicova,
M. Dvorsky

16.00 Hviezdy konc. padii (K. Kondrasin)

S029.7.

14.35 Minirecital (M. André, tribka)

Ne 30. 7.

13.05 Rok J. S. Bacha, zaznam koncertu
20 San Vincenzo in Prato v Rime

19.05 Dialdgy s hudbou

VIII. ROC. ORGANOVYCH DNi
Jozera GRESAKA - BARDEJOV

Utd. 7.

Stanislav Surin

J. G. Walther, J. S. Bach, L. Janacek,
J. Gre$ak, A. Guilmant

Ut18. 7.

Marta Gaborova

J. 5. Bach, L. Vierne, J. Gresak, R. Schu-
mann, I. Zeljenka

Ut1. 8.

Tomas Thon

J. K. Kuchar, D. Buxtehude, F. Mendel-
ssohn-Bartholdy, V.Albright, J. Gresak,
P. Eben

XXVII. ROC. ZAMOCKE HRY ZVOLENSKE

S0l 7

Slavne operné zbory a predohry

Zbor a orch. 50 v Banskej Bystrici

Ne2. 7.

Koncert slovenskych lauredtov Pavarottiho
siifaze

L. Rybarska, J. Kundidk, M. Babjak

Pold. 7.

Jozef Sosoka a jeho priatelia

§t6.7.

P. Mascagni: Sedliacka cest

R. Leoncavallo: Komedianti

50 Banska Bystrica, P. Tuzinsky, dir.

PTT

Opemé arie

V. Fekete, K. Loflerova, M. Pankovd,
S. Somorjai, J. Sulzenko, (D. Turfiovd,
klavir)

S08. 7.

Vecer s Bohémou

L. Ludha, K. Dernerovd, V. Chmelo,
M. Vajdova, J. Durco, A. Harant,
D. Slepkovska

AUGUST

HUDOBNE CENTRUM
ICHALSKA 10

JAzzovA LOD

Bratislava - Devin a spat
7. jal, 19.00

Peter Lipa (P. Bodndr, S. Cvanciger, A. Se-
bo, D. Hiscava, J. Lehotsky, F. Karnok)

Hviezpa FM
Bratislava100,3 / Nitra 88,8 / B. Bystrica
97,6 / L. Mikulas 98,8 MHz
kaidy platok 0 23.00

World Music / Jazz s Viadom Smidkem,
Igorom Krempaskym a Karolom Navrka-
lom

SLOVENSKA JAZZOVA

SPOLOCNOST

3.-8.jal

Letnd jazzovd dielia 2000

klavir, bicie, basgitara (kontrabas), gitara,
spev, dychové néstroje

KC Nivy, Siitazna ulica ¢. 18

RApio FORTE

Bratislava 97,2 / B. Bystrica 99,5 / Zvolen
92,6 / Zapad 90,8 / Zapad-Sever 88,0

Prihlasky a info: Katarina Ovsenikova, Slo- / Juh-Stred 88,0 MHz
venskd jazzovd spolocnost, ;
Michalska 10, 815 36 Bratislava, kaidé nedefa o 18.55

tel./fax: 5443 1395, 0903/ 464 265,
e-mail: sjs@gtinet.sk Country panoréma s Jankou Doldkovou
TRENCIANSKA JAZZOVA SPOLOCNOST
v spoluprdci s Amplus Agency, Mestskym kultdrnym strediskoma
Rakidskym kultGrnym centrom poriada v ramci Trencianskeho
jazzového festivalu
FESTIVAL MLADEHO JAZZU
7.10. 2000
prihlésky a info: Trencianska jazzovd spoloénost, Rozmarinova 1,
911 01 Trenéin, tel/fax: 00421 831 440831,
e- mail: amplus@tn.sknet.sk

SLOVENSKA JAZZOVA SPOLOCNOST
poriada v diioch 8. - 9. decembra 2000
finale sitaznej prehliadky
NOVE TVARE SLOVENSKEHO JAZZU / JAZZOVE VIANOCE 2000
Na prehliadke vystipi 8 finalistov,
ktori budi vybrati na zaklade zaslanych prihlasok s nahravkami.
Okrem hlavnych cien bude udelend Cena Slovenského rozhlasu, ktora
zahfia moznost nahravania v stadiach SRo na naklady SRo.
Uzdvierka prihlasok je 20. 11. 2000
prihlasky a info: Katarina Ovsenikova, $JS, Michalska ul.£.10,
815 36 Bratislava, tel/fox: 07/5443 1395, tel..0903/464 265,
e-mail: sjs@gtinet.sk

Z] KONKURZ]

Dekcn Pedcgoglckej fcku|ty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre
vypisuje vyberové konanie
na obsadenie pracovnych miest:
- 1 docenta alebo odborného asistenta pre hudobno-teoretické
predmety Katedry hudobnej vychovy.
Poziadavky: vysokoskolské vzdelanie v odbore hudobnad veda alebo
hudobnd teoria
- 1 odborného asistenta alebo asistenta Katedry hudobnej vychovy.
Poziadavky: vysokoskolské vzdelanie prislusného smeru, Specializdcia
hudobna psycholdgia, pripadne aj hudobnd sociolégia. M6zu sa
uchddzat aj absolventi.

Prihlasky dolozené Zivotopisom, osobnym dotaznikom, overenymi
fotoképiami dokladov o vzdelani, pripadne s prehfadom publikacnej
¢innosti doruéte do 14 dni od uverejnenia tohto oznamu na adresu:

Univerzita Konstantina Filozofa, Gtvar personalno-prévny,
Tr. A thku 1; 949 74 Nltro

Zo spravnych odpovedi sitaze
Warner Music - Hudobny zivot,
uverejnenej v HZ ¢. 4 sme vyzrebovali
Alenu Kotulicovi zo Sedlic.
Vyhercom sitaze Hudobny Zivot €. 5
sa stal Peter Motycka
z Michaloviec.

Absolventka konzervatéria
vyucuje hru na klaviri
v Bratislave. Zaujemci sa mézu
informovat na tel. 0815/5311233.

AKO SA VOLA ZNAME DIELO G. LIGETIHO Z ROKU 1968 PRE CEMBALO?
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NEDpErA 18. JUN

. SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER

Bohdan Warchal - umelecky veduci

Jana Pastorkova - sopran

Eugen Prochdc - violonéelo .
Program: F. X. Richter, J. Rejcha, F. Schubert

STREDA 21. JUN

BRATISLAVSKY CHLAPCENSKY ZBOR

Magdaléna Rovidkova - dirigentka

Darina Tothova - sopran

Dana Hajossyova - organ, klavir

Program: F. Couperin, J. Cererols, A. Bruckner,
C. Franck, M. Vulpius, W. A. Mozart,

M. Smith, M. Kroupa...

NEDELA 2. JUL - 19.30

SocieTa RiGaTA

Monika Streitova-Popeldiova - flauta
Zuzana Grékova - hoboj

Jozef Elias - klarinet

Adriana Vessovd - fagot

Mdria Heinzova - klavir

Program: G. Ph. Telemann, W. A. Mozart,
W. Walentinovicz, I. Parik, R. Gasparik,
R. Dubovsky, J. Francaix

SvrTOK 6. JUL

CaMERATA BrunAE (CR)

JiFi Bielik - umelecky veddci

Martina Kralikova - sopran

Program: A. Scarlatti, G. F. Handel,

J. F. Fasch, J. D. Zelenka, G. Ph. Telemann,
J. J. Fux, H. Purcell, J. S. Bach

PiaTOK 30. JUN

SocieTa RiGaTA

Monika Streitova-Popeldfovd - flauta
Jalia Galova - hoboj

Gréta Jaskova - klarinet

Adriana Vessové - fagot

Program: G. Ph. Telemann, W. A. Mozart,
W. Walentinovicz, I. Parik, R. Gasparik,

R. Dubovsky, J. Francaix

STREDA 28. JUN

SLOVENSKE FILHARMONICKE TRIO

Igor Fabera - hoboj

Jozef Luptacik - klarinet

Roman Mesina - fagot

Program: W. A. Mozart, D. Sostakovic,
N. Gallon, L. Rajter

PoONDELOK 3. JUL

BAROKOVE KVARTETO ZILINA

Jan Figura - flauta, umelecky veddci
Bibiana Figurova - ¢embalo
Veronika Figurova - violoncelo

Irena Lukaéova - soprén
Program: G. F. Handel, J. S. Bach,
F M. Veracini...

SoBoOTA 15. JUL
BRATISLAVSKE GITAROVE KVARTETO
Milos Slobadnik

Milos Tomasovié

Radka Kubrova

Martin Krajéo

Program: A. Piazzolla, M. de Falla,
L. Brouwer...

STREDA 19. JUL

ORCHESTER JANA BERKYHO

Mikulas Dobos - bas

Program: J. Strauss, J. Brahms, R. Piskacek,
N. Paganini, E. H. Grieg, E. Kalmdn, F. Loewe,
F. Liszt, J. Berky Mrenica, J. Berky ml.,

E. Sarkozi, C. Monti...

PiaTok 28. J0L

Marek Vrabel - organ

Monika Streitova-Popeldrové - flauta
Program: |, Parik, E. Majo, J. Weawer,

F. Martin, H. Genzmer, M. Sokola, K. Dietrich

STREDA 2. AUGUST

OcTeT SINGERS

Blanka Juhafidkova - dirigentka
Program: Gregorianska omsa,
M. Schneider-Trnavsky...

PONDELOK 10. JUL

Jan Figura - flauta

Jan Labant - gitara

Figurové - klavir 3

Program: |. Bazlik, J. Ibert, M. Budos,
Ph. Houghton, C. Machado...

STVRTOK 27. JUL

OPERETNY KONCERT

Dagmar Bezacinska - soprdn

Jan Vaculik - tenor

Mikulas Dobos - bas

Dusan Stankovsky - klavir

Program: F. Lehar, E. Kalman, J. Strauss,
R. Piskacek, G. Kern, F. Loewe,

A. Lloyd Webber, G. Gershwin...

Utorok 8. AuGusT

AKORDEONQVE DUO

Boris Lenko

Rajmund Kékoni

Program: J. S. Bach, A. Soler, W. A. Mozart,
J. Derbenko, M. Piacek, J. Ganzer, V. Trojan,
A. Piazzolla...

STVRTOK 10. AUGUST

Marta Benackova - mezzosopran

Ida Cerneckd - klavir

Roman Jandl - barytén

Marian Lapsansky - klavir

Program: R. Schumann, F. Schubert,

J. Brahms, G. Rossini, K. Bend, J. Ibert,
M. de Falla...

NEDELA 13. AUGUST
Zavereény koncert

CAMERATA SLOVACA

Adriana Kohitkova - sopran

Ida Kirilova - mezzosopran

Otto Klein - tenor

Jén Galla - bas

Program: W. A. Mozart, G. Donizett,
G. Verdi, G. Puccini

PONDELOK 7. AUGUST

Boris Lenko - akordedn

Rajmund Kdkoni - akordedn

Program: J. 5. Bach, A. Soler, W. A. Mozart,
J. Derbenko, M, Piacek, J. Ganzer, V. Trojan,
A. Piazzolla

PONDELOK 14. AUGUST
Zaverecny koncert
QuINTA NOVA Gl ¢

_H. Purcell,

I_‘nudabne |
centrum




46. Medzinaredne fiude by

Bardejovske

PONDELOK"Q. JUN : PiaTok 21. ) JL t L.

S'I’.OVVE'NSKV" KOMORNY ORCHESTER @ Yurie MIURA - KLAVIRNY RECITAL (JAPONSKO)
- BOHDAN WARCHAL - UMELECKY VEDUE - ; E -
~ SIMONA SATUROVA - SOPRAN Bt STREDA 26.

MARTINA FAIEAKOVA - HUSLE
‘EUGEN PROCHAC - VIOLONCEL
~ Program: F. X. Richter, J. Rejc

OPERETNY KONE

: f% PONDELO
Nicotras K

- SERGE FERR
recitacia !

~ PoNDELOK 26. JUN
ARCHI DI ZILINA
KaroL KEVICKY — DIRIGENT
FRANT|§£K FIGURA - FLAUTA

P Bremer

Srvetok 29. 00N
swvtﬂsxi FllHARMON“;KE TRIO

 leor FAuMwﬂoam ¢ S

Frep DoSE
Program: R. Schumann,
A. Dvorak, G. Fauré, D.
S

e
TOK 7. JUL

ERATA BRUNAE (C )
BIELIK - UMELECKY VEDUCE
INA KRALIKOVA ~ SOPRA
am: A. Scarlatti, GAF. b
. Telemann, J. J. Fuk, Hs

“Pﬁ‘ﬁDELox 10. Jﬁ

TriO Cmuoscunq (H% ANDSKO). .
Ties MELLEMA — SAXOFG! AU

MAARTIE VAN LENT
FrRANS BERNARD -

Ioa CERNECKA — KLAY
ROMAN JANAL - BARYTON
M"LA%ANS% KLAVIR /
Z'o m: R. Schumann F. Schi
dl, M. Rave[lr Ibert, M.

4 BOTA 19. AUGUS
% Qumh Nova

STEFANIA KMITOVA-MteHALICOVA
JOHANA MOTYIOVA - 2. HUSLE
ROBERT KOVAC - VIOLA

ViLiaM SARAY - VIOLONCELO
MARIAN BUJNAK - KONTRABAS
Pragram: F. X. Richter, T. Albi
ammartini, A. Moza

-

e




